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ON el presente trabajo,

Los organos de la

Catedral de Badgjoz, se

inicia un proyecto lar-

gamente acariciado, que

, permite acercar al gran

publico, sin renunciar al rigor de la investiga-

cién, numerosos temas de caracter monogra-

fico, menos profundizados e incluso inéditos,

del rico patrimonio histérico-cultural badajo-

cense. Conservado a lo largo de varias centu-

rias por la Institucion capitular, tal patrimo-

nio resulta cada dia mas demandado por una

sociedad progresivamente sensibilizada con

la ciudad, al intuir que su Catedral ha forma-

do y forma parte de la mas esencial defini-
cion de Badajoz.

Dos numeros anuales de tales cuadernos
serviran para ir desgranando en sucesivos
anos los mas variados temas histérico-artis-
ticos, cuyo contenido se centre en la institu-
cion catedralicia y en la propia ciudad. De
esta manera, tanto el Archivo como el
Museo de la Catedral Metropolitana de Bada-
joz se asocian a esa especie de fervor biblio-
grafico, acentuado en nuestros dias, por los
temas locales,

Al ejercer su generoso mecenazgo con la edi-
cion de este primer cuaderno, le cabe el
honor al Banco de Extremadura de hacer
realidad el arranque de este proyecto, cuyo
contenido se justifica por la inmediata inau-
guracion del renovado 6rgano mayor de la
Catedral. Por nuestra parte, queremos poner
de relieve, junto con nuestro agradecimiento,
la sensibilidad mostrada por los dirigentes de
la citada institucién bancaria hacia este pro-
yecto cultural. .'1
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ON la solemne inauguracion del organo mayor de la Catedral Metropolitana de Badajoz

se abre un nuevo capitulo de la historia liturgico-musical que, durante varios siglos, se

ha venido desarrollando entre los venerables muros de la Seo pacense. En ella ha cum-
plido “el rey de los instrumentos™ todos los servicios que le estan encomendados en las celebra-
ciones solemnes de la Iglesia: acompanar el canto religioso y liturgico, subrayar la exaltacion
gozosa de la fiesta cristiana y propiciar la atmdsfera adecuada que invita a la oracion, dispo-
niendo “el corazon de los fieles a la contemplacion de los divinos misterios”.

Esquema obligadamente breve de su larga singladura musical pretenden ser estas sucintas
notas histdricas, en las que también haremos memoria de los principales autores e intérpretes
que solemnizaron los acontecimientos religiosos v civicos de la ciudad, desde las consolas de
estos instrumentos, en el marco de por si musical del propio coro catedralicio, testigo excepcio-
nal de la mejor historia artistica badajocense'.

EL ESPACIO CORAL

La silleria del coro, asi como las tribunas y cajas de los érganos que se alzan sobre aque-
lla, conforma uno de los espacios mas atractivos del interior de la Catedral de Badajoz’, logrando
un hermoso contrapunto con la capilla mayor, en la que brilla, esplendorosamente por cierto, la
gran maquinaria barroca del retablo que legara el obispo don Francisco Valero y Losa (1717),
una vez promovido a la silla primada de Toledo.

La silleria, tal como se nos ofrece en la actualidad, data de los comienzos de la segunda
mitad del siglo XVI. Vino a sustituir a otra anterior, retrotrayéndose el emplazamiento de la
nueva un tramo de columnas, para brindar mas espacio a los fieles que asistian a los oficios
divinos, segun indican los documentos capitulares de la época. Iniciada la obra en 1555, duran-
te el pontificado de don Francisco de Navarra, se confié al escultor Jeronimo de Valencia quien,
procedente de Jerez de la Frontera, en la que dejo labrada la silleria coral de La Cartuja, habia
licitado y logrado la adjudicacion del proyecto pacense, tras competir con otros maestros de la
ciudad, como la familia de los Torres.

Una tan vasta empresa artistica, culminada en 1559 bajo el pontificado de don Cristdbal
de Rojas Sandoval (1556-1562), cuyas armas presiden el conjunto desde la silla episcopal,
necesito del concurso de un numeroso taller, bajo la direccion de Jerdnime de Valencia v de
alguin otro maestro de prestigio, que no dudamos fuera, a juzgar por la disparidad de estilos v
calidades diversas manifiestas en los relieves, el célebre Hans de Bruselas, artista de reconocida
valia en la ciudad. Aqui labord a lo largo de la segunda mitad del siglo, asi como en otras locali-
dades extremenas (Alconchel, Brozas, Mérida...) en trabajos conjuntos con el mismo ferénimo
de Valencia y el pintor Luis de Morales.
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Emplazado en la nave central, a la usanza hispana, “el coro es grave y de escultura pri-
morosa”, al decir de Solano de Figueroa. Se compone de “ochenta y cinco sillas, con la del Pre-
lado, altas y bajas”, dispuestas en dos niveles, Las superiores muestran en sus respaldos efigies
de medio bulto de Apostoles, Evangelistas, Santos Padres de la Iglesia occidental, Profetas,
Angeles v una nutrida representacion del santoral, a cuyos pies se coloca una cartela para aco-
ger los nombres identificadores que no llegaron a inscribirse, aunque resultan facilmente reco-
nocibles por su propia iconografia.

El testero queda centrado por el sitial mas elevado del obispo, correspondiéndole en el res-
paldar la figura del Salvador, que se eleva sobre la cabeza de un querube de explayadas alas,
portando en su izquierda la esfera del mundo, mientras bendice con la diestra. Lo escoltan la
figura de Ntra. Senora con el Nino en los brazos y la ascética figura del Bautista, titular de la
Catedral. Al lado de Ntra. Seiora contemplamos a San José, patron entonces de la ciudad, segtn
una iconografia menos comun. Como varodn justo alza en su derecha la palma aludida por el
Salmo 91: “El justo florecera como la palmera”, mientras que sujeta con su izquierda aquel bas-
ton que evoca la vara de Jesé. Se inicia a partir de estas figuras, a un lado v otro, la representa-
cidon de los apostoles, que comienza con las efigies de Pedro v Pablo, para continuar con los
evangelistas Marcos y Lucas, seguidos de los Padres de la Iglesia Latina: San Gregorio, San
Ambrosio, San Agustin y San Jerénimo; los tres primeros con sus ornamentos pontificales y el
ultimo semidesnudo, en su version de penitente, con lo que su figura podra dialogar con la tam-
bién semidesnuda de San Sebastian que, en el lado opuesto, evoca su martirio. Dos Santas,
Tecla y Barbara, cierran a uno y otro lado este primer espacio coral, reservado tradicionalmente
a dignidades v capitulares.

Se completa el conjunto de este dicho espacio, con la representacion de San Bartolomé vy
San Felipe, esculpidos en los tableros de los chaflanes angulares, escoltado el primero por las
figuras de Adan y Eva, San Vicente diacono y San Hermenegildo, v el segundo, por las Santas
Lucia y Apolonia, mas los diaconos Lorenzo y Esteban; figuras todas de escala reducida que se
localizan en el estrecho espacio que dejan, a modo de entrecalle, los finos balaustres.

La articulacion con el segundo espacio de la silleria, inmediato a la reja de entrada, se sig-
nifica con tableros resaltados, que cubren los pilares divisorios, en cuyos frentes se esculpen las
figuras de San Antonio de Padua, en la originalisima version alusiva a la casi trasparencia de la
figura del Redentor en su pecho, y la de San Pedro de Verona. Sigue una extraordinaria secuen-
cia de Santos, con realizaciones tan admirables como las de San Lorenzo, San Cristobal, San
Roque, San Francisco de Asis, San Juan Criséstomo, San Victor, Santa Lucia y Santa Margarita,
en el lado del evangelio, o las de San Esteban, San Blas, San Benito, Santo Domingo de Guz-
man, San Basilio, San Vicente Ferrer, San Felipe didcono y Santa Catalina de Alejandria, en el
lado de la epistola, interrumpidas ambas secuencias por las figuras angélicas de San Gabriel y
San Miguel, en aquel lado, y las de San Rafael y el Angel protector del templo, en el otro, sobre
las puertas de acceso lateral, con la clara intencion de significar la proteccion que sobre nuestras
entradas y salidas demandamos a los angeles, cerrandose el conjunto con las imagenes vetero-
testamentarias de Moisés y del profeta Elias.

Si esta figuracion supone de por si la empresa escultorica méas ambiciosa llevada a cabo en
el territorio bajoextremeno, todavia el programa se vera enriquecido por el extraordinario reper-
torio decorativo que la acompana, en el que se verifica el transito de los clasicos formularios pla-
terescos en las labores de Candelieri a los ahora abigarrados programas, configurados, segun los
patrones manieristas, a base de figuras monstruosas, trofeos, carnosos frutos, etc. Querubes,
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pequenas figuras que sostienen las mas variadas versiones de pafos colgantes, microarquitectu-
ras, fantasticas versiones de la mas plural animalistica, en cartelas de cueros recortados, her-
mes, telamones, cariatides, sirenas, decoran los diversos tableros, “las misericordias”, los
balaustres, y cuantos elementos estructurales enmarcan el conjunto de la figuracion.
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Todavia en altura seguimos con un programa escultorico de diverso interés, desde los rei-
terados bustos romanistas, escoltados por fruteros, a los putti de bulto, de los que muchos por-
tan variados instrumentos musicales (vihuelas, sonajas, chirimias, flautas, tamboril, trompe-
tas...), que conforman una original cresteria sobre la que destaca el dosel central de la silla pre-
laticia, en el que campea el escudo del obispo don Cristobal de Rojas Sandoval.
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En el centro del espacio coral se sitian dos facistoles. El primero es de madera y coetaneo
de la silleria. Su cuerpo troncopiramidal, revestido de casetones, descansa sobre un grueso
balaustre sostenido por tres soberbias esfinges, apoyadas sobre zocalo triangular de angulos
achaflanados por cabezas de leon, y remata en altura con ctipula de arcos trasdosados, corona-
da por un crucificado y escoltada por las figuras de bulto de los Padres de la Iglesia latina. El
otro, de bronce sobredorado, resulta ser una extraordinaria muestra de la orfebreria salmantina
de mediados del siglo XVIII. Encargado por el Cabildo al platero Garcia Crespo, que no dejaria
ultimada la obra, montada luego por el platero badajocense José Rivero en 1768, fue sufragado
por el generoso mecenazgo del obispo don Manuel Pérez Minayo. De pie triangular y bordes
achaflanados recubiertos de rocalla, el astil, sobre el que descansa una esfera surmontada por
aguila bicéfala, adopta forma bulbosa facetada®.

En ambos facistoles se abrieron durante varios siglos los pergaminos de la monodia gregoria-
na, algunos tan ricos como los cantorales miniados que regalara el obispo don Juan Rodriguez de
Fonseca (1499), asi como las mas egregias paginas de la polifonia sacra, debidas a la inspiracion
ya de los grandes maestros europeos, ya de los propios maestros locales, con nombres tan ilustres
como los del pacense Juan Vazquez (siglo XVI) y el lusitano Esteban de Brito (siglos XVI-XVII).

-HISTORIA DEL ORGANO EN LA CATEDRAL: ORGANEROS Y
ORGANISTAS

Aunque no poseamos datos concretos sobre la existencia de drganos en la primitiva o
nueva Seo pacense durante la Baja Edad Media, nada impide suponer que en la liturgia solemne
de la Catedral se utilizasen ya en esa época tan venerables instrumentos, tanidos segtin practica
establecida desde antiguo: “taner conforme a la costumbre de esta yglesia", se dice en 1531, al
posesionarse Juan de Trejo del oficio de organista®, Pero sera en el primer cuarto del siglo XVI,
cuando se nos ofrezcan noticias documentales suficientes para iniciar la historia del instrumento
en Badajoz.

Contaba la Catedral en ese siglo con dos drganos monumentales, colocados sobre los late-
rales de la primitiva silleria, y dos o tres “portativos” (realejos, monocordios...), para la ense-
nanza del instrumento y para las procesiones dentro y fuera del templo, construidos segun los
procedimientos de la técnica renacentista, que introdujo el 67gano analitico, cuyos registros
podian sonar todos juntos y cada uno por separado. Sustituia esta técnica a la empleada en el
modelo sintético, peculiar en la Edad Media, con innovaciones que habrian de sentar las bases
del futuro drgano hispano, configurandolo con destacada personalidad en el mas amplio con-
cierto del érgano europeo.

Estos modelos renacentistas, cuya estética perdurd hasta el tltimo tercio del siglo XVII, pre-
sentaban en su version monumental un solo teclado de octava corta (42 a 45 teclas, largas y
extremadamente sensibles al tacto), dos o tres “contras”, en lugar de “pedalero”, un par de fuelles
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v media docena de registros, que iran progresivamente adoptando el sistema de la particion. El
conjunto se ofrecia revestido de una “caja” que, al igual que un retablo de imagineria, se alzaba
con sus calles o “castillos™ y cuerpos, a los que asomaban los tubos exteriores en forma escalona-
da, a modo de “mitra”. Referida arquitectura se adornaba con el repertorio decorativo propio del
momento: desde el gotico mudéjar al protobarroco de raiz clasicista, cerrandose por la fachada
con puertas practicables o "guardas”, que ofrecian lienzos pintados o celosias.

Quedaba asi configurado un tipo de drgano de gran riqueza timbrica, en el que los sonidos
brillantes de la trompeteria interior contrastaban con los mas pastosos de los flautados, de la
que era signo exterior la propia riqueza plastica de su caja’,

Protagonistas cualificados de este capitulo musical vinieron a ser algunos de los maestros
organeros que construyeron o atendieron los sucesivos drganos de la catedral de Badajoz en los
siglos XVI y XVII. Abre la lista Jeronimo de Leon®, perteneciente a una prestigiosa familia de
organeros toledanos, alguno de cuyos miembros gozd de la estima del gran organista Antonio de
Cabezon’, Avecindado en Sevilla, en 1535 se hallaba en Badajoz, comprometiéndose a atender
los organos de la Catedral “cada y quando qu'el organista desta yglesia dixere que ay negesidad
de se afinar". No sabemos si preciso o no de sus servicios el organista Juan de Trejo que, cuatro
anos antes, habia opositado al oficio, compitiendo con el maestro Solérzano, miembro de la cele-
bérrima “corte literaria” de don Juan de Zaniga en Zalamea, y sirvi6 a la Catedral hasta su muer-
te (1572). Lo cierto es que, en 1543, aparece con carta de vecindad en nuestra ciudad el maes-
tro organero Damian Luis, una de las figuras mas destacadas de la organeria hispana del siglo
XVI. De origen portugués, segun Gestoso, en 1542 tenia abierto taller en Sevilla, trasladandose
al ano siguiente a Badajoz, donde casa con Beatriz Alvarez y bautiza a sus hijos, Manuel y Cos-
mas, en el Sagrario Catedral. Desarrolld desde Badajoz, en cuya Seo era maestro afinador, una
intensa actividad organera, documentandose sus trabajos en Arroyo de la Luz, Almendralejo,
Talavera de la Reina, Medina de los Toros (Valladolid) y Salamanca, en cuya Catedral se le adju-
dica el organo menor, asi como el famosisimo de Salinas, piezas ambas aln existentes’.

Conocedor de las novedades que se iban introduciendo en el instrumento, como demuestra
la inclusion del “temblante” en dos de los tres organos que poseia la Catedral de Badajoz y en
fecha tan temprana como la de 1543, la trayectoria artistica de Damian Luis acredita su fama de
gran organero, explicandose asi los numerosos encargos que recibiera de sitios tan distantes y
comitentes tan cualificados. Vive el maestro uno de los momentos de mas alta tension artistica
que conocio la ciudad, en la que se dieron cita los maestros de capilla Luis de Quifiones y Juan
Vazquez —el mas excelso nombre de la historia musical pacense—, el pintor Luis de Morales y
los ya mencionados escultores Jerénimo de Valencia y Hans de Bruselas, coautores de la nueva
silleria coral, cuya colocacion alteraria la disposicion inicial de los érganos, requiriéndose una
vez mas los servicios de Damian Luis.

En estos instrumentos pusieron sus manos artistas de gran categoria, sobresaliendo entre
otros: Juan Fernandez (1520-1531), el musico de tecla mas antiguo documentado en Badajoz;
el bachiller Juan de Trejo (1531-1572); el portugués Manuel Rodriguez Coelho (1573-1577),
natural de Elvas, quien, tras su paso por Badajoz, terminaria en Lisboa formando parte de la
capilla real v alli publicaria un libro decisivo para la historia del organo hispano, Flores de Musi-
ca para Tecla e Arpa (Lisboa, 1620), dedicado a Felipe I1I; y, por tltimo, Alonso de Maladros
(1577-1591), miembro de una familia de artistas y musicos, “hombre principal en el arte de la
musica v tecla”, en opinion de los capitulares pacenses, quien antes habia servido los érganos
de la Catedral de Coria®.

Organeros

Organistas



Organo Mayor.
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La capilla musical, con los “musicos de voz" mas tales instrumentos, a la que se anadiria
en tiempos de San Juan de Ribera el grupo de ministriles, quedaba regida por el maestro de capi-
lla; cargo que, en el siglo XVI, ejercieron los siguientes maestros: Fernando Diaz, Juan
Vazquez, Brusell, Juan de Cepos, Antonio Ortiz, Téllez, Fortunio Ibanez, Andrés Lopez, Luis de
Quinones vy Cristobal de Medrano.

De los antes citados se impone destacar el nombre egregio de Juan Vazquez, una de las
figuras mas atractivas de la polifonia renacentista hispana. Natural de Badajoz, donde nacié en
la primera década del siglo XV, inici6 su formacién musical en la misma Catedral pacense, sit-
viendo después como cantor, sochantre v, tras unos anos de ausencia en Castilla, como maestro
de capilla (1545-1550), para mas tarde completar su actividad artistica en tierras de Andalucia,
al servicio de la nobleza de aquella regién. El maestro pacense debid morir en torno a 1572,
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Juan Vazquez: Agenda defunctorum (Sevilla
1556).

precisamente el ano en el que se dirige al Cabildo de la Catedral de Las Palmas con intencion de
opositar al cargo de maestro de capilla; oposicion que no llego a realizar. En esos momentos se
encontraba al servicio del Duque de Arcos.

Gozd nuestro musico de la estima de fray Juan Bermudo y de los polifonistas Cristobal de
Morales v Francisco Guerrero, nombres todos sefieros de la musica espafola. De su arte dan
testimonio tres famosos libros de polifonia: dos de temas profanos (Villancicos y Canciones,
Osuna, 1551, y Recopilacion de Sonetos y Villancicos, Sevilla, 1560) y otro de obras sacras
(Agenda Defunctorum, Sevilla, 1556). Sus villancicos y canciones, con textos de Boscan, Garci-
laso, Gil Vicente, etc., fueron cifrados, cuando atn vivia, por los mas famosos vihuelistas de la




Organo de la nave de La Antigua.
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Maedstros de
capilla

época (Valderrabano, Pisador, Fuenllana...) y, todavia, atraen la atencion de compositores
(Manuel de Falla, Joaquin Rodrigo, Manuel Palau) e intérpretes. Su Agenda Defunctorum, inspi-
rada en el canto gregoriano y cuyos acentos misticos evocan el dramatismo de las “Piedades”
de Morales, esta considerada como uno de los monumentos mas importantes de la polifonia
exequial del siglo XVI.

RECOPILACIONDE
Sometos y villancicos s quatroy a
cincode Iuan Vdfi'w{.
M D, LX.

Siglo XVII

El medio registro

A finales del siglo XVI se posesionaba del facistol de la Catedral de Badajoz el maestro por-
tugués, natural de Serpa, Esteban de Brito, figura destacada de la polifonia ibérica. Formado en
la Catedral de Evora, vino precedido de tal fama que los capitulares badajocenses lo nombraron
maestro de capilla sin someterlo a examen alguno, “atento que les consta de la suficiencia del
sobredicho”. Dirigio la vida musical de la Catedral desde 1596 a 1613, ano éste tltimo en el que
se posesiona del mismo oficio en la Catedral de Malaga. Compositor fecundo, autor de abundante
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polifonia liturgica v cultivador del género Villancico, introdujo en Badajoz la técnica polico-
ral y la masica de arpa, viniendo a ser, ademas, el pionero de la estética manierista y proto-
barroca que, a lo largo del siglo XV1I, desarrollarian sucesivos maestros procedentes, en su
mayoria, de Portugal. Marco Antonio Perianez (1614-1622), introductor de la monodia y el
bajo cifrado; Manuel Rodriguez Galvan (1622-1623); los lisboetas Juan Diaz (1624), Fran-
cisco Pinto Pineiro (1624-1626) y Alonso Vaz de Acosta (1626-1641), que marcharia a la
catedral de Avila; Manuel Carrasco (1648-1652), de Penaranda, y Miguel de Canas, vecino
de Trujillo (1653-1705)"".

Arpas y clavicordios y un progresivo aumento del numero de ministriles vinieron en esta
época a enriquecer los conjuntos vocales, en oficios de acompanamiento o como intérpretes de
un repertorio especificamente instrumental. Pero continuaré siendo el 6rgano el instrumento
preferido en las celebraciones litiirgicas, conociendo ahora la introduccién de un recurso tipica-
mente hispano en la va antigua estructura renacentista: el medio registro, denominado también
teclado partido o quebrado (hecho éste que exigira a la vez la particion del “secreto” en el inte-
rior del instrumento), permitiendo al intérprete multiplicar v diferenciar a su voluntad los recur-
sos timbricos del instrumento con la utilizacion de un tnico teclado que, en la practica, operaba
como si de dos teclados se tratara.

No tardé mucho la Baja Extremadura en acoger el invento. En 1613 el maestro Gaspar
Salazar de Santa Cruz, toledano de procedencia y vecino de Zafra, con obra maltiple en la
region, concertaba con las autoridades santiaguistas de Mérida un organo de trece palmos, cinco
castillos y seis diferencias o registros para la parroquial de Santa Maria de la Plaza de dicha ciu-
dad, especificandose en la escritura que “todos los registros sean partidos de medio juego para
arriba y que facilmente los halle el tafiedor para mudarlos”. Dicho instrumento, una vez ubicado
en el templo, no complacio a las autoridades emeritenses, dando origen a un enojoso pleito que
llevo al organero a la carcel”, encargandose cuatro anos después otro érgano de similares carac-
teristicas a Rodrigo Alonso', “clérigo presbitero, maestro de érganos, vecino de la ciudad de
Jerez de los Caballeros”. Son éstos de Santa Maria de Mérida los primeros drganos documenta-
dos en la Baja Extremadura que acogieron el medio registro, como algo mas tarde aconteciera
con el de la parroquial de Santa Eulalia de la misma ciudad que, en 1628, acondicionara Juan
Amador, vecino de Brozas y uno de los maestros mas activos en Extremadura durante el siglo
XVII, siguiendo el modelo de Santa Maria*.

Quince anos después de aparecer este recurso por primera vez en Mérida lo encontramos
aplicado en los dos organos monumentales de la Catedral de Badajoz. Curiosamente no lo hicie-
ron ninguno de los dos citados maestros, siendo asi que Juan Amador los atendia desde 1610 y
Rodrigo Alonso estaba en contacto con el Cabildo desde 1624, sino un organero romano que,
camino de Portugal, hizo estacion en Badajoz: José Lombardo. El acta capitular del 9 de octu-
bre de ese tltimo ano detalla el encargo que se le confio (“los registros nuevos que ha de hacer
en los dorganos, que son una voz humana y partir los registros y las dulzainas™), quedando alti-
mada la obra, que tasaria Rodrigo Alonso, a principios de 1625, Santiago Kastner supone que,
tras su estancia en Badajoz, el maestro Lombardo marcharia a Evora para realizar algunas repa-
raciones en el organo mayor de la Catedral de dicha ciudad; sospecha que apoya en las caracte-
risticas de tipo italiano que se advierten en aquel instrumento.

Tras la obra de Lombardo, los contactos con la Catedral de Rodrigo Alonso, capellan ahora
del obispo don Pedro Fernandez Zorrilla, se estrecharon aun mas, siendo nombrado en el cabil-
do de San Juan de 1627 organero titular de la misma's,

Organeros
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En la segunda mitad del siglo XVII, atin no recobrada la ciudad de los desastres de la gue-
rra con Portugal (1640-1668), constatamos la presencia de varios organeros en labores de con-
servacion y afinacion de los instrumentos de la Catedral: Juan Montero de Carvajal (1654),
vecino de Zafra; Claudio de Osorio (1663) v Antonio Pérez (1679, 1685), ambos sevilla-
nos, quienes muy probablemente acrecentaron los registros interiores de lengua, al compas ya
de la estetica propiamente barroca que venia enserioreandose del érgano ibérico".

Ante las consolas de estos organos renovados se sentaron durante el siglo XVII, entre
otros los siguientes organistas: Juan Guerrero el ciego, natural de Badajoz (1598-1634); el por-
tugués Juan de Albelos (1636-1646); Juan de Lerma (1636-1646) que, procedente de Madrid y
recomendado tanto por el obispo electo de Badajoz don Gabriel Ortiz de Sotomayor como por el
organista real Sebastian Martinez, dio muestras de su gran formacién musical como intérprete
del organo y del arpa y como compositor de villancicos; el sevillano Manuel Galvan (1646-
1648); Miguel Temudo de Torres (1651-1655), natural de Valencia de Alcantara y de noble
ascendencia portuguesa, que, tras su paso por Caceres, dio también muestras de sus dotes de
compositor; v Alonso Casado (1685-1716), sucesor de Temudo, que conto entre sus discipulos
a Diego de Hoces y a los ciegos Francisco Guerrero y José Zorrilla's,

J(&;(I/O XV

El esplendor del Barroco

El siglo XVIII ha sido calificado justamente como el “Siglo de Oro" del drgano espanol.
Alcanza entonces el instrumento su pleno desarrollo con la adquisicion de una serie de carac-
teristicas técnicas y timbricas —alguna de ellas innovada en épocas precedentes y ahora
divulgada— que lo conformarian con singular personalidad en el mas amplio panorama del
Organo europeo.

Esta etapa de plenitud, pareja a la que observamos en el mundo de las artes plasticas y,
mas en concreto, en ¢l de la retablistica, se observa asimismo en las agrupaciones instrumenta-
les de “musica alta" (ministriles), con la incorporacion del oboe, el fagot o las trompas. Pero
esto no impide que el arpa, tan utilizada en la interpretacion de los tradicionales villancicos,
mantuviera su vigencia, aunque su habitual acompanante, el clave, vaya cediendo su puesto al
clavicémbalo, de voces mas fuertes y adecuadas a la nueva estética concertante. Seran, sin
embargo, los instrumentos de cuerda frotada (violines y violones) y los érganos con su exube-
rante trompeteria exterior las principales novedades gue la musica espanola de este siglo aporte
a la liturgia solemne de los templos. El dérgano conocera la divulgacion total del registro partido
e incorporara, a la vez, otros dos recursos técnicos: e/ sistema de ecos y la trompeteria exterior.

Ensayado a finales del siglo XVII, el sistema de ecos fue otro artilugio técnico incorporado
al organo y ampliamente desarrollado en el XVIIL. Ponia al alcance de los organistas la posibili-
dad de enriquecer la dinamica musical, graduando a su voluntad los diversos planos sonoros y
creando, como en las artes plasticas, fuertes contrastes de luces y sombras: pianos y_fuertes.
Tal procedimiento, de caracter mecanico, consistia en meter algunos tubos en secretos de made-
ra con rejillas, que se abrian o cerraban a discrecion para ampliar o reducir el sonido. Se lograba
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asi la aplicacion de uno de los principios mas valorados por la estética del Barroco: la ley del
contraste; principio desarrollado ulteriormente por los drganos neoclasicos y llevado a su per-
feccion en el periodo romantico, mediante el pedal de expresion.

Pero sera, sin duda, la trompeteria horizontal exterior, iniciada a finales del siglo XVII y
desarrollada rapidamente en la etapa del Barroco pleno, la caracteristica plastico-musical mas
espectacular del drgano ibérico. Configurado asi en su exterior apariencia, el instrumento mues-
tra su peculiar fisonomia, bien diferente de los del resto de Europa, con los tubos de lengtieteria
(clarines, trompetas, dulzainas...) dispuestos sobre la cornisa de la fachada en agresiva horizon-
talidad, al modo de la bateria de un galeon de la época (“canones” se les denomina en los docu-
mentos). Tal peculiaridad no seria aceptada de buen grado por los tedricos ilustrados de la época
(Marqués de Urena, entre otros), a cuya sensibilidad, formada en los ideales académicos, tam-
bién repugnaba la estructura de estas cajas barrocas. Contra ellas, como sucederia en el caso de
los retablos coetaneos, dirigieron sus mas enconadas embestidas.

Sensibles a la nueva estética, los canonigos pacenses se aprestaron a adquirir un érgano
barroco que enriqueciera atin mas el espacio interior de la Catedral. Son los anos en los que,
gracias al mecenazgo de varios obispos, el templo v la zona claustral amplian sucesivamente
sus fabricas con nuevas capillas y sacristias, decorandose el presbiterio con un extraordionario
retablo y la nueva Sala Capitular, con espléndida coleccion de tapices flamencos,

El nuevo organo monumental de la Catedral y su artifice

En los anos finales del siglo XVII, bajo el pontificado de don Juan Marin de Rodezno
(1681-1706), se concluia la reforma y ampliacion de la Catedral de Badajoz, procediéndose en
el primer cuarto del siglo XVIII a la decoracion interior del templo con retablos que llenaran los
nuevos espacios y coronandose la empresa artistica con la construccion de un monumental
organo que, con los dos ya existentes en el coro, completaria el que resulta ser acaso el espacio
sonoro mas logrado en toda la region. El artista escogido fue el maestro José Martin Hernan-
dez, quien llego a la ciudad precedido de una justificada fama de buen organero, a juzgar por la
obra realizada en la Alta Extremadura.

Salmantino de origen y formado probablemente junto a fray Domingo de Aguirre y
Manuel de la Vina (presentes también en Plasencia, Caceres, Coria, etc.), el organero Martin
Hernandez sobresale entre los activos en la region durante el primer tercio del siglo XVIII. En
1716 construye un organo para la parroquial de Santa Maria la Mayor de Trujillo v al siguiente
ano le vemos trabajando en los ¢rganos de la Catedral de Plasencia, para en 1719 reparar ¢l
instrumento de la iglesia de Santa Maria, hoy Concatedral, de Caceres; instrumento éste que, a
principios de siglo, construyera el va citado Manuel de la Vina'®. Entre ambas fechas han de
situarse sus trabajos en la villa ducal de Zafra, ya que en 1717 aparece ocupado en la construc-
cion del drgano de la Colegiata segedana, emplazado en el muro del evangelio y acogido por
una hermosa caja barroca, obra del tallista salmantino Diego Garcia de Acedera. Pese a discuti-
bles remodelaciones posteriores, el instrumento presenta las caracteristicas tipicas de la estética
barroca. Simultanea el maestro esta obra con la hechura de otro érgano para el extinto convento
de franciscanos de la misma villa y un tercero para la ermita de Ntra. Senora de la Coronada de
Villafranca de los Barros; obras éstas desaparecidas®.
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Zafra: Organo de la Colegiata (José Martin Hernandez).

Avalado por estos trabajos y con cartas de recomendacion del maestro de capilla de la Cate-
dral de Plasencia, se le abrieron al organero salmantino las puertas de la Catedral de Badajoz, con
la que mantendria continuos contactos hasta su muerte en 1739, Las diligencias practicadas por
el Cabildo para esta nueva obra duraron desde el 20 de enero de 1725 hasta junio de 1727,
librandose entonces al organero 33.057 reales, importe total del instrumento, mas otros 11.544
reales que se pagaron al escultor pacense Francisco Ruiz Amador del importe de la caja®.

No se ha conservado el contrato original en el que, como era usual, estaria inserta la
minuta con la descripcion pormenorizada del instrumento, por lo que no podemos conocer con
exactitud su composicion. No obstante, a través de documentos del siglo XIX, si sacamos los
registros que entonces se le incorporan, podemos tomar idea suficiente sobre un ejemplar muy
bien equilibrado en su composicion y niimero de registros, con cadereta, teclado de octava corta,
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Fregenal de la Sierra: Organo de Santa Maria (Larrea).

sistema de ecos, ausencia de pedalero, y rica trompeteria exterior; es decir, un modelo propio del
barroco espanol*. El instrumento seria sustituido en 1925 por otro sinfonico, obra péstuma de
Albert Mercklin, como mas adelante precisaremos. La espléndida caja barroca se conserva afor-
tunadamente “in situ”.

Durante los anos de sus trabajos en Badajoz el maestro José Martin Hernandez concertaba
otro organo para la parroquial de San Bartolome de Jerez de los Caballeros; instrumento que
pereceria bajo el hundimiento de la torre de la citada parroquia por efecto del terremoto de Lis-
boa. Fue el ultimo instrumento monumental que legara a nuestra region®,




* Gtraderno de .%:!‘fﬂﬂ(‘ﬂ' Y nte n.” r L

—

Organeros

Maestros de
Capilla

Rematada la obra del drgano, siguid el maestro Martin Hernandez trabajando para el Cabil-
do de Badajoz, atento a la conservacion del instrumento v concertando en 1731 la realizacion de
un nuevo realejo “a la moda de Madrid". Pero seis anos después, enfermos ya el maestro y el
ayudante, su hermano Antonio, la obra no habia sido entregada, concertandose de nuevo la
entrega para septiembre de 1738, Finalmente se desistio del encargo, dado su estado de salud,
*achacoso del accidente de perlesia”, traspasandose el encargo a “un organero de Guadalcanal”,
que bien pudiera ser José Antonio de Larrea y Galarza, el genial autor del 6rgano de San
Martin de Trujillo y de tantos otros, menos conocidos, en la Baja Extremadura, que no le van a
la zaga al afamado instrumento trujillano. Son afios en los que Larrea iniciaba su actividad desde
la entonces perteneciente a la provincia de Extremadura villa de Guadalcanal*'. Martin Hernan-
dez moria, por fin, en Salamanca en 1739. Su estela perdurd en tierras extremenas a través de
su hijo, José Miguel Martin Hernandez. quien en 1752, se comprometia a hacer un érgano para
la parroquial de Santa Maria de Almocovar en la villa de Alcantara®.

Presencia extranjera

La adquisicion del organo barroco vine a culminar un proceso de enriquecimiento instru-
mental que, en sintonia con el momento, conocio la capilla musical pacense en los inicios del
siglo XVIII. Se habia introducido la cuerda, a través de Portugal, de manos del maestro elvense
Ignacio Viera, con el que se abre un nuevo capitulo de instrumentistas en la catedral de Badajoz,
entre los que cabe senalar ya en ¢l siglo XIX el nombre del violinista Carlos Oudrid, padre del
celebrado compositor pacense Cristobal Qudrid. Pero seguiran siendo los organos, ahora en
nimero de tres y de estéticas diferentes, la base fundamental de las interpretaciones instrumen-
tales, acaparando aquellos la atencion de los Capitulares en orden a su conservacion, preferente-
mente los dos laterales que, por su antigiiedad, requerian especiales cuidados.

Para tales labores se conto primero con la presencia de fray Martin de Almazan, trinita-
rio de la ciudad, quien en 1742 adereza “los érganos de Ntra. Sefiora de la Antigua v de San
Blas”. En similares trabajos se empleara el suizo Martin Sager, para mas tarde aparecer en la
ciudad don Gonzalo de Souza Mascarenas, uno de los organeros mas importante de la region
en el siglo XVIII, desde donde expandera su hacer a tierras onubenses y a otras de Castilla v
Leon (Ciudad Rodrigo, Salamanca, Montealegre...). Oriundo de Portugal y de noble ascendencia
(Caballero del Habito de Cristo), ostento los titulos de artifice mayor de la Orden de Santiago y
de las Catedrales de Badajoz, Coria, Plasencia, Ciudad Rodrigo, etc.

Desde 1780 a 1789 el maestro Souza reside en Badajoz, iniciando sus trabajos en la Cate-
dral con la reparacion del organo de la Antigua y otros instrumentos musicales, para mas tarde
aderezar el de la nave de San Blas, completando sus trabajos en varios pueblos de la antigua dié-
cesis pacense (Nogales, Salvaledn, Valencia del Ventoso) y adecuandolos a la nueva estética
barroca, como antes hiciera en los de la provincia santiaguista, en la que construye de nueva
planta el de Fuentes de Leon (1774). El drgano de la parroquial de Talavera, cerca de Badajoz, es
uno de los pocos testimonios aun vivo del arte de este noble portugués en tierras extremenas™,

La Catedral de Badajoz, por tanto, al disponer a partir del siglo XVIII de tres organos mas
una pequeria orquesta de arco, permitiria a los maestros de capilla desarrollar todas las posibilida-
des de su arte. No faltaron, por suerte, excelentes maestros que, en nimero de tres, cumplieron
su oficio en mandatos de larga duracion, sobrepasando el Gltimo la centuria,
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Juan Mufioz (1706-1732), natural de Badajoz y ayudante gue fuera del trujillano Miguel
Canas, su antecesor, fue autor prolifico de musica litlirgica, tanto “a capella” como con aconipa-
flamiento orquestal. Durante los afios de su magisterio se adquirié el drgano barroce y conocio
en enero de 1729 la presencia en la Catedral de la Capilla Real que, dirigida por el italiano Felipe
Falconi, solemniz0 los esponsales de dofia Maria Barbara de Braganza con el heredero de la
corona espanola, el futuro Fernando V1.

Juan Isidoro Carvallo Capblanco (1733-1791) nos legé un extenso catalogo en eI quedes
taca una abundante coleccion de villancicos.

Cierra la triada don Francisco de Paula Trujillo (1790-1837), cuya obra, acase por lo dila-
tado de su magisterio, resulta ser la mas abundante de todo el Archivo Musical catedralicio,
concluyendo en su persona la serie de maestros que, durante mas de tres siglos, dirigieron la
capilla musical propiamente dicha de la Catedral, ya que los posteriores simultanearian conjun-

tamente este oficio con el de organista, a tenor de las disposiciones del Concordato con la Santa
Sede de 1851.

Tras los ultimos anos de Alonso Casado (11716) y la interinidad del ciego Zorrilla, la
Catedral registra tan sdlo dos organistas en todo el siglo y una buena parte del XIX: el burgalés
Juan Esteban Abad y el sevillano José Velilla, mediando entre ambos una vacante de siete afnos
cubierta transitoriamente por el organista segundo, Francisco Hernandez Palomino.

MISSARUM LIBER,
ADUSUM SANCTARUM ECCLESIARUM
VTILISSIMUS, _
¢ IN QVO CONTINENTVR OCTO MISSE

; ex quibus qlunnquc funt quatuor vocum, alia quingue vo- 3
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Natural de Panticosa y organista segundo de las Descalzas Reales de Madrid, don Juan
Esteban Abad vino a nuestra ciudad, para permanecer en ella desde 1716 a 1777, recomendado
por el maestro de la Capilla Real, don José de Torres, cuyo célebre Libro de Misas, dedicado a
Felipe V, se conserva en nuestro Archivo Musical de la Catedral. El seria quien aconsejara al
cabildo sobre la adquisicion del organo monumental barroco o sobre la incorporacion a la capilla
musical de un “extrano” instrumento, por novedoso, que el obispo Merino Malaguilla habia visto
en la villa de Zafra, sugiriendo al Cabildo su compra en la sesion del 26 de octubre de 1742:

un instrumento nuevo que es a modo de clavicordio y llaman piano, que su
llma. vio en la villa de Zafra y le gusto y que le aseguraron se vendia por
haber muerto su dueno, que lo compro en Sevilla por 50 doblones; que si el
Cabildo quisiera, que ¢l organista fuera a verlo para reconocerlo e informase
st alcanza al término de capilla y sera util..

Desconocemos si en aquel momento llegd a consumarse la compra del instrumento; pero
lo cierto es que, a finales de la centuria, el Cabildo poseia un ejemplar de “piano-forte”, pieza,
desde luego, temprana en la historia musical de un ambito catedralicio.

La presencia mas dilatada de un organista en la Baja Extremadura corresponde al segundo
de los organistas citados, don José Velilla (1785-1847), quien compartid sus obligaciones con
otros dos auxiliares, Hernandez Palomino y Miguel Doblado. Este hecho nos indica como en
Badajoz ¢l servicio organistico de la Catedral llego a tener hasta tres intérpretes simultaneos,
uno de ellos, Miguel Doblado, encargado a la vez de la ensefianza del instrumento a los jovenes
alumnos de la Catedral. Velilla, por su parte, unio a su actividad de intérprete la de compositor y
también la de organero. Sin embargo, como de casi todos los otros maestros, poco nos llega de
su obra, acaso porque el cometido principal de ellos era la “improvisacion" en los actos litargi-
cos, utilizando especialmente el 6rgano mayor en detrimento de los mas antiguos. Por esta
razdn el Cabildo se veria precisado a establecer el cometido de cada uno de los organistas y la
utilizacion alternativa de los restantes instrumentos, segin el calendario litiirgico®.

A Velilla le tocaria, tristemente, contemplar la desaparicion de la capilla musical, que dirigie-
ra el maestro Trujillo, aunque permanecio en su cargo con un solo auxiliar hasta su jubilacion®.

Siglo XIX

El ocaso de una tradicion

Los graves quebrantos economicos sufridos por la hacienda capitular en los anos de la
guerra de la [ndependencia, hicieron imposible el mantenimiento de la capilla musical. A tal
punto llego la ruina econdmica del Cabildo que el 21 de junio de 1811 el secretario de la corpo-
racion notificaba “a los individuos de la mencionada capilla de musica que el Cabildo, aunque
con harto sentimiento, se ve precisado a despedirlos y que... el motivo de esta determinacion
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(es) solo la imposibilidad de satisfacerle sus salarios, estando por otra parte satisfecho de su

buen proceder en el cumplimiento de sus obligaciones"*.

De nada sirvieron los repetidos intentos del Cabildo por restablecer la capilla musical en
1814 y 1815, La extincion del diezmo, con el que se financiaban los salarios de los musicos, vino
a asestar el tiro de gracia al conjunto polifonico catedralicio. Los cantores “buscaron colocacion en
otras partes, entre ellos el maestro de capilla que la tenia en Madrid”, En la sesion precedente a la
fiesta de San Juan de 1837 aparece el siguiente apuntamiento: “Musica: vacante y no existe”.

Maestros de capilla-organistas

La Real Orden de 16 de mayo de 1852, en aplicacion de los acuerdos concordados Iglesia-
Estado del ano anterior, fijaba para cada Catedral sufraganea cuatro beneficios musicales, que
en Badajoz se adscribieron a las plazas de tenor, contralto, sochantre y salmista, cuyos titulares
habrian de ser clérigos. Quedd, ademas, unido el beneficio de maestro de capilla al de organista,
siendo su primer titular don Pedro Ramirez Cortés, quien en noviembre de 1875 asumio las
obligaciones de la direccion musical.

La ruina economica no impidio que el Cabildo siguiera mostrando su cuidado por los orga-
nos y sus intérpretes. Tras la jubilacion del organista Velilla ocupd la vacante el dominico don
Pablo Balanac, quien sirvio desde 1852 a 1857, sucediéndole un joven clérigo gaditano, José
Maria Sbarbi, cuya presencia en Badajoz se mantuvo hasta 1861. Compositor fecundo, musico-
logo, historiador, destacado paremidlogo, académico de numero de la Real de San Fernando,
ilustre cervantista..., Sbarbi fue una de las personalidades mas importantes del siglo XIX en
Badajoz™. Tras su ausencia se hizo cargo de los drganos el citado Ramirez Cortés.

Nuevas reformas de los organos

Las novedades que venia ofreciendo la éstetica prerromantica serian incorporadas paulati-
namente en los érganos de la Catedral, traidas por organeros castellanos e italianos. Entre éstos
nltimos aparece Juan Beltran delle Rovede (Rueda), autor del érgano de la iglesia parroquial
de San Andrés, quien en el bienio 1832-33 se ocupa de la restauracion de los de la Catedral,
tras competir con el antes citado organista Velilla. De los primeros debemos destacar la presen-
cia de don Benito Baquero, leonés de Valderas, organero real con multiple obra en Madrid y
un extenso catalogo en la Alta Extremadura (Caceres, Navalmoral, Plasencia, Trujillo, etc.), lla-
mado en 1845 por el Cabildo de Badajoz para realizar trabajos de no escasa entidad en los orga-
nos; restauracion y ampliacion del organo de la Antigua, al que incorpora nuevo secreto®, tecla-
do de octava completa y un registro partido de clarin en la fachada; limpieza del érgano grande,
reponiendo el teclado principal y “pisas” (notas en el pedal) en la primera octava, fuelles de
manubrio, ademas de cambiar el registro de dulzaina por el de "viejos y viejas, por ser un regis-
tro del dia y mas agradable y extrano hasta en su figura”. El érgano de San Blas, por el contra-
rio, quedaria desprovisto de sus canos, pasando éstos a manos del organero, quien, a la vez,
cubrid los castillos de dicho drgano con “canos de perspectiva”, como aparece en la actualidad.

Organerods
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Afos después, 1868-69, visitaba la Catedral otro maestro castellano, Marcial Rodriguez,
titular de la Catedral de Avila y posteriormente de la de Plasencia, quien también deja obras en
la Alta Extremadura. En Badajoz introduciria registros novedosos, como el fagot, cromorno,
oboe, violdn, con los que enriquecia la composicién de los érganos pacenses y los “acordaba”
para que pudieran tocarse los dos, el mayor y el de la Antigua, conjuntamente. Todavia anota-
mos su presencia en la Baja Extremadura, dejandonos constancia de ello tanto en el érgano de
la parroquial de Ribera del Fresno como en el que, procedente de la iglesia jesuitica de Higuera
la Real, renovaba para el santuario de Ntra. Seriora de la Coronada en Villafranca de los Barros.

Don Silvio Magni, oriundo de Castagno de Piteccio, en la demarcacion de Pistoia en Ita-
lia, procedia entre 1895 y 1899 a una nueva restauracion del organo mayor, de la que informa-
ba al Cabildo el entonces maestro de capilla-organista don Francisco Coll v Badall, que sirvié en
la Catedral entre 1882 y 1902, Con el italiano don Silvio concluye la lista de organeros que
atendieron los drganos pacenses en el siglo XIX.

cfl:'g'/ O XX

El organo de Mercklin

La empresa musical mas ambiciosa emprendida por el Cabildo en el primer tercio del siglo
XX fue, sin duda, la instalacion de un érgano sinfonico que vino a sustituir, en 1925, al modelo
barroco que, dos siglos antes, construyera el salmantino José Martin Hernandez. Pese a la conti-
nua atencion de los capitulares, quienes en 1904 pusieron en manos del organero sevillano don
Manuel Medrano la tltima restauracion del instrumento™, tanto el paso del tiempo como los
cambios operados en la estetica de la organeria europea hicieron aconsejable iniciar los tramites
para sustituirlo por el modelo que se iba imponiendo en los principales templos de Espana y de
la region (Plasencia, Guadalupe...).

Este clima de apertura a las novedades estéticas vendria propiciado por la presencia suce-
siva en la Catedral de Badajoz de dos grandes organistas: don Felipe Rubio Piqueras (1903-
1918), eximio compositor y musicélogo que trae a Badajoz todo el sentir de la nueva reforma
de la musica sacra, emanada del Motu Proprio de San Pio X, y su sucesor, el burgalés don
Julian Garcia Blanco, que oficio de organista tan solo un trienio, pasando en 1920 a ejercer el
mismo ministerio en la Catedral de Valladolid®,

Un ano antes de su marcha Garcia Rubio asesoraba al Cabildo sobre los proyectos presenta-
dos por tres organeros para el nuevo érgano que se pretendia (el de Domingo Florenzano de
Sevilla, el de José Roqués e hijos de Pamplona y el de la firma Eleizgaray y Compariia de Azpei-
tia), sin que llegaran éstos a consumarse. En 1924, por fin, se elige el proyecto presentado por el
celebrado organero aleman Albert Mercklin, quien aquel mismo ano habia terminado la obra
del monumental érgano del Monasterio de Guadalupe, firmandose el contrato el 25 de abril por
don Enrique Trivino Forte, Chantre de la Catedral, en nombre del Cabildo y el maestro organero.
Los trabajos, cuyo costo alcanzo la suma de 40.000 pts., concluirian en agosto del ano siguiente,
un mes después de haber fallecido Mercklin. Examinaron los trabajos dos de las mas prestigiosas
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figuras de la musica espanola de la época, don Eduardo Torres y don Norberto Almandoz, orga-
nista primero y maestro de capilla, respectivamente, de la Catedral de Sevilla*,

El organo, que se entregaba a la solicitud del organista titular don Rafael Jiménez Rubio

(1920-1947), ofrecia la siguiente composicién

PRIMER TECLADO

Bordon, 16
Principal, 8
Flauta arménica, 8
Salicional, 8
Octava, 4
Lleno, 2-2/3, 34 hileras
Trompeta armonica, 8
Clarin Real, 4

TERCER TECLADO
(en caja expresiva)
Flauta Doble, 8
Viola di Gamba, 8
Voz Angélica, 8
Flauta Travesera, 4
Octavin, 8 (conico)
Corneta de 5 hileras. M.D.
Voz Humana, 8

SEGUNDO TECLADO

Violon, 8
Aeoleana, 8
Quintaton, 8

Borddn Dulce, 4

Fagot, 6

Tuba mirabilis, 8
Clarin de Campana, 4
Trémolo

PEDAL

Subbaijo, 16
Contras, 16
Bajo de Flauta, 8
Bombarda, 16

Trémolo
ACOPLAMIENTOS
Sub /11 Sub i/t 1 - Pedal
Super 1II/11 Super 1II/1 11 - Pedal
-1 Super | [II - Pedal

PEDALES DE COMBINACION

Lengiieteria, 8

Lenglieteria, [ y Pedal

Llamada para primer teclado
Rollo para crescendo
2 pedales de expresion
10 combinaciones fijas con anulador por debajo del 1° teclado
Tutti
Crescendo “ex”
Piano pedal

Pianopedal v expresiones son ajustables desde la consola

TECLADO
C-g™ (56 teclas)

PEDAL
C-f" (30 teclas)




Organo de la nave de San Blas.
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A pesar del mas que favorable y entusiasta informe de los maestros Torres y Almandoz
(“es un drgano de construccion perfectisima”, afirmaron) el érgano sinfonico de Mercklin tuvo
una vida efimera. Pocos meses después de su entrega se cruzo una copiosa correspondencia
entre el Cabildo y dona Concepcion del Carpio, viuda del organero, sobre algunas deficiencias
que se observaron en el instrumento, comprometiéndose ésta a subsanarla a través del técnico
de la firma, José Heigl.

En octubre de 1945 Organeria Espanola presentaba “un proyecto de electrificacion y
reforma del gran érgano de Mercklin”. Se pretendia cambiar el sistema original pneumatico,
“fuente de continuos desarreglos, por el eléctrico, segurisimo en su funcionamiento e incom-
parablemente superior en cualquier caso a los otros sistemas, hoy dia totalmente desecha-
dos”, revisar todas las piezas y cambiar las deterioradas. El proyecto contemplaba, ademas, el
traslado del érgano a una tribuna, que habria de edificarse sobre el cancel de la puerta princi-
pal segin ideara en 1940 el arquitecto diocesano don Francisco Vaca Morales, situandose la
nueva consola proyectada en el antepresbiterio, junto a los pulpitos del templo. Esta primera
idea no prosperd, siendo sustituida por otra en la que se dejaba el érgano en su primitivo
emplazamiento y se situaba la consola en el coro bajo. Sin embargo, uno y otro proyecto,
avalados por los informes favorables del organista de la Catedral de Pamplona, Félix Pérez de

-
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Reproduccion del corte lateral del coro nuevo de la Catedral de Badajoz. Arquitecto, Vaca, 1940. Escala
de los planos originales 1:100.
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Reproduccion del plano de el coro nuevo de la Catedral de Badajoz. Arquitecto, Vaca, 1940. Escala de
los planos originales 1:100.

Zabalza, el del Monasterio de Guadalupe, fray Vitorino Contreras, y el de la Catedral de Bada-
joz, don Rafael Jiménez, no llegaron afortunadamente a realizarse.

El drgano de Mercklin, cada vez mas mermado de fuerzas, seguiria cumpliendo sus fun-
ciones liturgicas, pulsado por el maestro de capilla y organista don Miguel Pacual Mellado
(1947-1987), sin que lo salvase de la ruina la tltima reparacion del aleman Hans Albrecht en
1949, para hundirse en un total mutismo al iniciarse la década de los setenta. De todo esto dan
fe las Actas Capitulares de los respectivos anos.

La obra del organero Gerard A. C. de Gragf

El tltimo capitulo de esta larga historia de los érganos de la Catedral de Badajoz se ini-
cia en 1976, con la restauracion del 6rgano de la nave de La Antigua, y se concluye en estos
dias del mes de junio de 1995 con la inauguracion del érgano mayor, que ha sido renovado
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casi en su totalidad, recuperando el sistema mecanico tradicional, uniendo en perfecta simbio-
sis los valores del argano barroco espanol con las aportaciones del instrumento sinfénico y
ampliando notoriamente sus posibilidades técnicas y estéticas. A lo largo de toda esta gran
empresa el Cabildo Metropolitano de Badajoz ha contado con los servicios cualificados del
maestro organero, de origen holandés y afincado en La Almunia de dofa Godina (Zaragoza),
Gerard A. C. de Graaf.

Organo de La Antigua

Comenzaron los trabajos del maestro de Graaf en la Catedral en la primavera del 1976
con la recuperacion del organo de la nave de La Antigua. En esos momentos se repara toda la
tuberia, se le acopla un motor-ventilador al fuelle y se armoniza v afina el instrumento respe-
tandose la composicion que le diera en el siglo XIX don Benito Baquero.

El instrumento fue inaugurado el 7 de junio de 1976 por don Miguel del Barco Gallego,
catedratico de organo y director del Real Conservatorio de Madrid, quien ofrecié un progra-
ma ajustado a las caracteristicas estéticas del modelo, muy adecuado para interpretar en él la
musica de nuestros autores clasicos: Cabezon, Correa de Arauxo, Bruna, Aguilera de Here-
dia, Cabanilles...

COMPOSICION ACTUAL

Flautado de 13 partido
QOctava partido
Quincena partido
Docena M.D.
Decinovena M.L
Veintidocena M.1.
Tapadillo partido
Octavin (8* Nasarda) M.D.
En fachada:

Clarin de Batalla partido
Teclado:

C-d” (51 teclas)
Tambor . Timbal

El drgano mayor

Mas laboriosa ha resultado la renovacion del organo monumental, conforme al proyecto-pre-
supuesto, presentado al Cabildo el 20 de octubre de 1981 por el mismo organero quien, aten-
diendo a las dimensiones y acustica del templo catedralicio asi como al uso liturgico y concertis-
tico que se pretendia dar al instrumento, aconsejaba “un organo nuevo de tres teclados, de 56
teclas cada uno, con pedal independiente de 30 teclas v los siguientes juegos:
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ORGANO MAYOR ORGANOQ DE ECOS (Expresivo)
Quintadena 16 Corno 8
Flautado 8 Quintadena 8
Flautado Chimenea 8 Salicional 8
Viola di Gamba 8 Voz Celeste 8
8 4 8 4
Tapadillo 4 8% Nasarda 4
122 2 RS 12% Nasarda 2,203
15 2 15 Nasarda 2
17 1, 3/5 172 Nasarda 1::815
Clarén-Corneta 3-5 hil, Lleno 5 hil.
Lleno 4 hil. Fagot 16
Zimbala 4 hil, Clarinete 8
Trompeta Real 8 Cascabeles
En fachada: Trémolo
Trompeta 8
Bajoncillo-Clarin 4-8
Dulzayna 8
CADERETA INTERIOR PEDAL
Violon 8 Contras 16
Flauta Travesera 8 Subbajo 16
Flautado 4 Flautado 8
Tapadillo B Bordon 8
15° 2 g? 4
198 1, J65 Corno 2
Zimbala 3 hil, Lleno 4 hil.
Cromorno 8 Trompeta 16
Trompeta 8
Oboe 4
ACOPLAMIENTOS:

Ecos - Organo Mayor

Ecos - Pedal

Organo Mayor - Pedal

Sistema mecanico para teclados y registros

Secretos de corredera

Ventilador especial de 6rgano, fabricacion alemana, de 1.400 rev.,
previsto para los 46 juegos proyectados.

TECLADO PEDAL

C-g ™ (56 teclas) C-f" (30 teclas)
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Tan ambicioso proyecto se ha realizado en tres etapas, ascendiendo su costo total a diecio-
cho millones de pesetas, sufragadas por la Consejeria de Cultura de la Junta de Extremadura,
Cabildo Catedral y otras aportaciones de los fieles.

Cajas y tribunas

Los tres érganos monumentales de la Catedral de Badajoz se albergan en cajas de gran
calidad artistica, representativas de dos grandes momentos de la historia del ¢rgano hispano. A
la época del Bajo Renacimiento pertenecen las cajas de los drganos laterales de San Blas y de la
Antigua, con sus respectivas tribunas, adscribiéndose a la etapa del Barroco pleno dieciochesco
la caja del 6rgano mayor y su balconada,

Desprovista del instrumento desde el siglo pasado, la caja del organo de San Blas,
en el lateral de la epistola, presenta tres torreones prismaticos —destacado el central en altu-
ra— v dos entrecalles. Los torreones aparecen enmarcados por pilastras cajeadas v se deco-
ran con arquitrabes, frisos con cabezas de querubes y cornisas de fuerte molduraje, para
rematar con frontones que albergan cabezas de guerrero. Dichos frontones se muestran deli-
mitados por molduras en forma de dobles eses, recortadas en marqueteria al gusto manieris-
ta, y coronados por sencillos flameros.

En las calles de los tres torreones se albergan cinco tubos de perspectiva, escalonados en
forma de mitra, mientras en las entrecalles aparecen otros siete dispuestos de igual forma,
cubriéndose los huecos resultantes con figurillas antropofitomorfas, panos colgantes, caballos de
mar, etc., recortados en marqueteria; elementos que prolongan la gramatica decorativa de raiz
renacentista. Sobre las entrecalles se colocan los escudos del Cabildo y del obispo Andrés Fer-
nandez de Cordoba (1602-1611).

Salvo el disefo de los frontones, esta caja pacense responde al mismo perfil de la caja del
organo viejo de la Catedral de Salamanca (1557-1560), obra documentada del maestro Damian
Luis*, dato éste que nos puede orientar sobre la datacion posible del modelo badajocense. Como
va dijimos, con ocasion de la labra de la nueva silleria coral, se apearon de su lugar los dos ins-
trumentos laterales, confiandose precisamente al citado Damian Luis la reposicién de los mis-
mos al lugar que ahora ocupan, una vez concluida referida obra (hacia 1560). Cabe, por tanto,
sospechar que tal vez este hecho propiciara la construccion de la caja pertinente asi como la de
las tribunas, a las que luego nos referiremos. De todos modos, tanto ésta como la del érgano de
La Antigua no serian posteriores a los inicios del siglo XVII. El dorado, sin embargo, de una y
otra caja se realizaria ya en el siglo XVIII (1762-63), confiandose la tarea al pintor local don
Juan de Estrada y patrocinando la obra don Manuel Pérez Minayo, quien pretendia armonizar-
las, en su ornato exterior, con la ya sobredorada caja del érgano mayor™.

De mayores proporciones v mas plana resulta la caja del organo de la nave de La
Antigua (lateral del evangelio) que, como la del 6rgano de la de San Blas, presenta tres calles
v dos entrecalles, enmarcadas por pilastras jonicas, albergandose en las primeras cinco tubos del
flautado exterior, dispuestos en la forma habitual escalonada, mientras en las entrecalles apare-
cen los tubos “candnigos”, es decir, los que, por no cumplir funcién alguna en el instrumento,
se les denomina también con el nombre de “mudos”.




+* _(f?.M' (\I)fl'y'(llff)rs' {/{' /{( 6}!{("{4"{({(&' Fﬂ(m{gy};: *

El conjunto adopta un esquema ascendente, articulandose el remate escalonado con aleto-
nes, flameros v dos escudos episcopales; uno de ellos, el ya citado de don Andrés Fernandez de
Cordoba, quedando todavia sin identificar el otro, que bien pudiera referirse a las primitivas
armas del obispo San Juan de Ribera (1562-1568). Una finisima decoracion, claramente inspi-
rada en el programa decorativo de la silleria coral, recorre todas las lineas arquitectonicas, inva-
diendo fustes, frisos v cornisas, con ovas, puntas de flechas, querubes y menudos grutescos,
mientras que las chambranas se cubren con panos colgantes, sierpes, ramos frutales y mascaro-
nes de ascendencia renacentista.

El banco sobre el que descansa el mueble de este instrumento, como sucede con el de
la nave de San Blas, es de extrema sencillez, presentando en los laterales “perfiles acoxina-
dos” y en el centro la apertura de la consola con los tiradores exteriores de los registros. La
fachada de este drgano se cerraba con “guardas” que fueron suprimidas en el pasado siglo,
cuando don Benito Baquero anadio el registro de Clarin, cuya trompeteria se dispone hori-
zontal sobre la cornisa inferior. Los fuertes dorados que pusiera en 1762 el pintor don Juan
de Estrada contrastan con los simulados marmoles del banco v los motivos florales de los
costados de las calles exteriores.

Vengamos ya a la descripcion de la caja del drgano mayor que, sobre el testero y ocupan-
do toda la luz del arco fajon, cierra esplendorosamente el conjunto del espacio coral. Inicialmente
se proyecto construirla en Salamanca, de donde procedia el organere Martin Hernandez. Acaso
trajera las trazas disenadas por el maestro tallista, de igual naturaleza, Diego Garcia de Acedera
quien ya en 1717 habia construido la caja del rgano mayor de la entonces Colegiata de Zafra.
Las evidentes conexiones entre la caja pacense v la zafrense, asi como la relacion de ambas con
la del dérgano mayor de la Catedral de Salamanca, hacen verosimil la hipétesis, si bien la realiza-
cion tendria lugar en Badajoz a manos del prestigioso maestro Francisco Ruiz Amador, quien,
aungue pudo ajustarse a los hipotéticos disenos del salmantino, realizé una magnifica obra per-
sonal al dictado de la estética imperante. No en vano habia labrado en la misma Catedral obra tan
significada como el retablo de la capilla del Cristo del Claustro, tan venerado en la ciudad.

La ubicacion de la caja provocd ciertas disensiones entre los capitulares pacenses, defen-
sores unos de la colocacion tradicional en uno de los laterales (esto hubiera conllevado la desa-
paricion de uno de los organos existentes), inclinandose otros por mantener los organos anti-
guos, situando el de nueva construccion en el lugar que ahora ocupa, siguiendo “el parecer de
Bordique, ingeniero de esta plaza™. Afortunadamente se impuso este criterio, lo que nos permi-
te hoy gozar de un conjunto singular de drganos, dos laterales y uno central, caso poco usual
en la historia del drgano espanol.

La caja adopta sobre la cornisa inferior una planta movida, sobre la que se elevan cinco
platabandas o calles, de las que se adelantan las tres centrales. Se disponen los tubos del flauta-
do en la calle axial y en las exteriores, mientras que en las colaterales a la axial se disponen, en
dos cuerpos, los tubos candnigos, adoptando el conjunto en altura la disposicion impuesta por el
propio arco que lo circunda.

Los elementos arquitectonicos aparecen ahora inundados por un abigarrado repertorio
decorativo, en el que se entremezclan cabezas de angeles y carnosa hojarasca en los mensulo-
nes que sostienen la cornisa inferior; hojarasca que perfila los diversos oculos y chambranas,
reptando también por las pilastras y por la escalonada cornisa superior, sobre la que se sittan
desnudos angelotes portadores de cestos florales. Culmina el conjunto en una complicada tarjeta
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con el escudo heraldico del Cabildo entre dos angeles trompeteros de alas desplegadas. Toda la
maquinaria descansa sobre un banco de floridos casetones vy celosias, ampliandose el conjunto
de la decoracidn a los laterales, en los que se efigian sobre lienzo las figuras de San Antonio de
Padua y San Atén, obras firmadas por el pintor don Juan de Estrada a quien, como dijimos, se
debe también el rico sobredorado de la caja™. No hace falta indicar que tan espléndida obra, al
igual que la del retablo mayor catedralicio, merecia los mas duros epitetos de Ponz en su visita a
la ciudad, calificandola de “disonante y monstruosa™; juicio éste del ilustrado académico que
hoy no podemos compaitir en absoluto.

En el trascoro, a espaldas del organo vy frente al cancel de la puerta del Perdon, se colocd
una perspectiva figurada del instrumento, con los tubos pintados sobre lienzos entre estipites
ornados con angeles atlantes y colgantes de decoracion floral, mas las clasicas efigies de Santa
Cecilia v el Rey David pulsando el arpa; lienzos que se deben a don Alonso de Mures.

# ok ok ok ok

Se conservan en su original integridad las tribunas de los érganos de San Blas v de
La Antigua. Se acomodan a uno y otro lado del primer tramo del coro, volando sus histo-
riados antepechos sobre el remate de la cresteria de las sillas platerescas, Tanto el estilo
como la ejecucién de estas tribunas nos inclinan a pensar que no quedan muy lejos en el
tiempo a la ejecucion de la propia silleria coral. Por ello, cabe suponer que debieron ser
talladas por la gubia de maestros que intervinieran en aquella, entre los que cabe contar,
con bastante probabilidad, al longevo Hans de Bruselas, activo en la ciudad hasta los ini-
cios del siglo XVIL.

Ambas tribunas responden a un mismo esquema compositivo: de planta rectangular, se
apean sobre ménsulas acanaladas, cubriéndose los intersticios con casetones ilustrados con bus-
tos, calaveras y otros motivos emblematicos. Los antepechos, de moldurados perfiles, muestran
doce relieves (ocho en el frente y dos en cada lateral) con figuras de tres cuarto que vienen a
desarrollar un programa iconografico alusivo a vicios y virtudes, segtin cabe reconocer por algu-
nos de sus mas caracteristicos atributos. De este modo podemos apreciar facilmente el ciclo de
las virtudes teologales y cardinales, desarrollado en la tribuna o cantoria del organo de la nave
de San Blas, asi como determinados vicios (la ira, la lascivia, la vanidad...) en la opuesta de la
nave de La Antigua. Este amplie repertorio iconografico se nos ofrece enmarcado, para cada
una de las representaciones, entre pilastras jonicas cuyos fustes cajeados incluyen figuras de
coéforas, atlantes, frutos pendientes, trofeos, etc., a la manera bajorrenaciente y sin ahogar las
lineas estructurales del conjunte.

Mas modesta se nos ofrece la tribuna del 6rgano mayor, fabricada en 1727, ya que se
reduce a una balconada corrida de forja, debida al maestro cerrajero Antonio de Salinas, que
animo los sencillos balaustres con rizadas palmas v roleos, dorados mas tardes por el pintor
don Alonso de Mures®. Modestos son también, en extremo, los cerramientos de madera que
se dispusieron a espaldas de los drganos de San Blas v de La Antigua, cara a las naves late-
rales: de sencillo molduraje, muestran dorados perfiles, animandose los tableros con pinturas
de instrumentos y repetitivas rocallas. El maestro don Juan de Estrada fue el autor de esta
decoracion en grisalla.
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En estas tres cantorias del coro se acomodaria el 29 de enero de 1729 la Capilla Real de
Felipe V, llegada a Badajoz con toda la Corte para solemnizar los esponsales de dona Maria Bar-
bara de Braganza, hija de don Juan V de Portugal, con el heredero de la corona espanola, el
futuro Fernando V1, segun refieren las actas capitulares:

“... se canto el Te Deum, cantolo la musica de la Capilla Real (sin que se
necesitase en ella voz ni instrumento de la [glesia), que se pusieron en todas
tres tribunas en el choro por ser mas de quarenta entre inStrumentos y
voces, y habiendose acabado de cantar, dijo su Eminencia las oraciones que
previene el ceremonial...”.

El conjunto de estas tres balconadas con los organos y la silleria coral configura un
espacio arquitectonico de contrastados estilos y armonizadas policromias, ademas de lograr
el ambito acustico de las mejores calidades, conseguido gracias al cerramiento del testero
con el érgano mayor, emplazado, como dijimos, en este lugar extrano a la tradicion de las
Catedrales hispanas. Excepcional marco, pues, aun vivo, donde se han escrito los mejores
capitulos de la masica badajocense, uno de los cuales hemos abierto con estas notas histori-
co-artisticas.
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NOTAS

1.— SANTIAGO KASTNER, Macario: "La musica en la Catedral de Badajoz (anos 1520-1764)", en Anuario
Musicad, XI1, XV v XVII, Barcelona, 1957, 1960, 1965; SOLIS RODRIGUEZ, Carmelo: £/ organo en Extre-
maduwra (Siglos XV @l XIX). Estudio v catalogacion (tesis doctoral, en prensa).

2.— Sobre la obra de la silleria véanse: MELIDA, José Ramén: Catdlogo monumental de Espana. Provincia
de Badgjoz, T. 1, Madrid, 1926; DEL SOLAR Y TABOADA, Antonio y EL MARQUES DE CIADONCHA: "El
coro de la Catedral de Badajoz", en Pdginas de Badajoz (documentos y trabgjos historicos), Badajoz,
1949; pags. 31-44; RODRIGUEZ MONINO, Antonio: "Hans de Bruselles y Jeronimo de Valencia', en
B.S.A.A., Valladolid, 1943; ASURMENDI, Alicia: La silleria de coro de la Catedral de Badajoz, Memoria de
licenciatura inédita, Universidad Complutense, Madrid, 1976; SOLIS RODRIGUEZ, Carmelo: "Escultura y
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3.— Cfr. TEJADA VIZUETE, F.: La plata en la Catedral de Badgjoz, Badajoz, 1988, pag. 112.
4.— B.A.C. Actas capltudares, 1519-1536, registro 111, fol. 27 vto.
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8.—Cfr. nota 6.

9.— Cfr. GONZALEZ DE AMEZUA, Ramon: Perspectivas para la historia del organo espanol, R.A. de
BB.AA. de San Fernando, Madrid, 1970, pag. 43; SOLIS RODRIGUEZ, Carmelo: "Datos para la historia del
organo en Extremadura (siglos XV-XV1)", en £/ drgano esparnol. Actas del  Congreso..., Madrid, 1983,
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