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TERMINOLOGIA y SIGNOS CONVENCIO L
DE LA COREOGRAFIA

Los integrantes del presente capítulo hanse dispuesto, de manera particular, para las anotaciones
danzas que vamos primeramente a recoger, danzas que asumen, por lo común, la forma de pareja mata O'rr",",""'>-

tada y suelta, el baile suelto, según el pueblo dice; no obstante, pueden muy bien ser ~y lo serán-
mente utilizados con otras formas o especies.

POSICIONES DE LOS PIES

Llamamos posiciones de los pies a los modos de colocarse éstos previamente al despliegue coreogréríco
en muohos instantes o fases del mismo. Dos, fundamentales, se reconocen en los bailes y danzas fa 'óri
España. Las distinguiremos, respectivamente, como primera y segunda (1.&pos. y 2." pos.). Véanse si_2::!~~
das con toda claridad:

~tJ ~~ ~tI
1 II

1.' posición. 2.' posición-

Según apreciamos, la 2.8 posición efectúas e de dos maneras: 1) 2.& pos. pie derecho delante (o pie ~r"""'''''
do atrás) y I1) 2.& pos. pie izquierdo delante (o pie derecho atrás). iEn la 1.8 pos. el peso del cuerpo GT'!"""'-::

bre ambos pies; en la 2.& únicamente sobre el de atrás o posterior. Las modificaciones de tales no
do se produzcan, serán en la coreografía indicadas mediante voces que aquí, más abajo, se incluyen r ~
Estas posiciones presentarán las variantes que siguen:

Moviéndose un pie cualquiera. el derecho, por ejemplo, llegará a colocarse, conforme a nn as ~
siones, en:

La pos. adelantado P pos. adelantado-corto ...

1.&pos. retrasado . 1,&pos. retrasado-corto .

L& pos. desoiado 1.&pos. desviado-corto .
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~ pos. adelantado ..

pos. retrasado . 2.' pos. retrasado-corto .

. o hay desviados para esta posición .

. IODOS DE ASENTAR LOS PIES

En la realización de posiciones, movimientos y pasos los pies asientan en:

planta . semipunta .

semiplania talón .

Xormalmente se indica en la coreografía la forma de asentar los pies. Cuando falta la indicación ha de
breentenderse que los asientos se verifican en planta.

Las dos siguientes formas aparecen en los pasos de algunos bailes; son ya asientos ingráoidos .

puntilla 1 de filo el talón... ~

_L ~RI\S DE EFECTUAR LOS MOVIMIENTOS DE LOS PIES

. YA."\""Z.\R: El pie que avanza lo hace con naturalidad y apuntando al lugar a que se dirige. El avance
ecnívaíe siempre, métricamente, a un paso de andadura. Cuando el pie que ha de avanzar se halla distancia-

•.......- del otro, se suele advertir que avanza sobrepasando a éste o delante de éste (en la medida dicha) .

.-\ ·.-L'\ZAR DE LADO: El pie que avanza apunta con el tobillo externo al lugar a que se dirige .

.-\.Y.-L"\""ZillPOCO: El avance tiene el valor de medio paso de andadura.

CD.lTIA..'lDO: Indica que los movimientos de los pies se realizan con la dinámica misma del caminar
G"dfuari·o.

C·\TEXDO: Significa que un pie, o cada pie, al asentar, lo hace en semiplanta -si no se advierte cosa
éistilllta- y a plomo, es decir, cayendo de golpe sobre él el peso del cuerpo. Supone, además, que al tiempo
~_ que despegar un poco del suelo, o en la forma que se señale, el pie contrario, el cual, previamente, impul-

I el movimiento con suavidad, dando la impresión de un levísimo brinco .

.-\.POL\R: El pie que a-poya lo hace naturalmente zravitando sobre él el peso del cuerpo.

o.;rn: Equiv e colocar el pie ingráv ídamente o sin peso donde se indique.

GO de del suelo --si. es que no lo está- .. asien e sesnída
~¿d:oo 1:" despr .; o despegue es si re de eor;

:
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SALTA: La altura de elevación es de 10 a 15 cms.

SALTA POCO: La altura de elevación es de 5 a 8 cms.

Comúnmente la caída o remate del salto se hace en el mismo lugar en que éste se inicia; pero ha:
en contrario que en la coreografía se especificarán. Con cierta frecuencia la caída se verifica en un pun
a anzado o retrasado del de partida, y entonces decimos, p. e., pie izq. salta [o salta poco] avanzando =0
trocediendot poco [o poquísimo]... El avanzar poco o el retroceder poco se hará a un pie métrico de distan "=
el poquísimo a medio pie.

en • e o gira 1I:J. solo pí
d ya '6" a, el giro puede ser de u vuelta, 3/4, 1¡- Y 1/""%,,-\.ñn se

-alares, precediéndoles, las modificaciones más de Y menos de, que es añaden o r

ALTOS

e ejecutan, salvo excepción, en semiplanta, tanto en el impulso como al caer. Los principales so

MOVIMIENTOS SIMULTANEOS

Muy de ordinario ocurre que a la vez que un pie hace un movimiento el contrario realiza otro difer
Para indicar la simultaneidad utilizamos la expresión de:

AL TJjEMPO: En detalle significa que el movimiento de pie a que se adjunta se efectúa coincidi
con el final del movimiento precedente del contrario pie. La locución antecederá, también, a posturas
rales.

CESE DEL MOVIMIENTO

ACTITUD: Es el término que empleamos para denotar que tras un movimiento de pie, o de pies, los
ladores quedan quietos durante las partes de compás o tiempo que se marquen, conservando la postura
cuerpo y miembros en que el fi1UlJlde dicho movimiento les ha dejado.

DIRECCIONES QUE LOS PIES SIGUEN EN LOS MOVIMIENTOS Y PASOS

Principales.

SITIO: Lugar central que el bailador ocupa al principiar el baile. De SITIO parten, como de un eje. : :
pasos y movimientos y a SITIO arriban, por lo común, o a sus proximidades, para finalizar. En todo baile -:=
pareja suelta son dos los sitios, que corresponden a bailador y bailadora, y aparecen enfrentados y distan '=
por dos pasos de andadura. Decimos sitio 1.° al que ocupa la bailadora al comienzo del baile, 2.° al del bai ,

FRENTE: La dirección frontal de SITIO.

DERECHA: La dirección a derecha de SITIO.

IZQUIERDA: La dirección a izquierda de SITIO.

DIAGONAL DERECHA: La dirección a diagonal derecha de SITIO.

DIAGONAL IZQUIERDA: La dirección a diagonal izquierda de SITIO.

Aclarámoslo en el siguiente diagrama:

~

~~ J
~Fr~QD
QP":;.

\..1 -s

"

o

Escriba el texto aquí
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- -- ~\TIl

DL\GO~ -_-\L DERECR\ ATR

DHGO_ -_-\L IZQUIERDA _\TRAS:

díreccíoaes
conocer, pero con
trás de mo:

e
e-

Las direcciones no sufren alteración nominal si los bailadores, en un paso dado, y momentáneamente, die-
ren la espalda a las principales, enfrentando. por lo tanto, a las complementarias, es decir, que en tal coyun-
tura continuaremos llamando, p. e., diag. dcha. atrás o frente atrás a las direcciones de ese nombre estable-
cidas, aunque entonces quede la primera a la mano izquierda de los bailadores, y la misma y la segunda a
su frente efectivo. Frente a secas, derecha, diag. izqda., etc., seguirán, pues, estando también en los mismos
lugares, pese a la situación de aquéllos·

Cuando SITIO se desplaza, cosa que se advertirá en ia coreografía, arrastra consigo, naturalmente, las
direcciones todas. El desplazamiento puede ser de lugar y de posición. Es de lugar si se traslada a distinto
punto del suelo, constituyendo nuevo eje de los pasos, p. e., al extremo de la dirección derecha de cualquiera
de los bailadores (izquierda del bailador pareja). Es de posición si cambia únicamente el frente, lo cual sucede,
aparte de otros casos, cuando los bailadores, en bailes de cuadro o colectivos, truecan la pareja:

'",
, -'--'.~~---, , ,
I ", ,,
\

De lugar.

,
" '

-----'~~--" I •••, ,, ,,

De posición.

Q Q

~-- --'" I. •.
/ I -, 'y/{;:J,

Frenle. arder- icr

No supone desplazamiento el intercambio de sitios que entre sí realizan bailador y bailadora en multi-
d de casos para proseguir, entre sí también, el baile. Es lo que comúnmente se conoce con el nombre de

PASADA: La bailadora pasa a ocupar el sitio del bailador, quien a la vez pasa al de la bailadora. Como
estras descripciones se referirán a ésta, por la razón que más abajo daremos, se dirá que la pasada es

derecha, o por izquierda, del bailador, con lo cual se significa que la bailadora se traslada por el lado de
:::nanoderecha, o ízquíerda -según se dicte- de aquél, quien, recíprocamente, opera con ella de igual modo.

las dos formas de la pasada. (otros aspectos se especificarán en la coreografía cuando se den):

Por derecho

,--------_ ....::¡;' •.....•" ...•...._------'

Por izc¡uierda
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re, .a trayectoria que en a ejec ción os bai adores siguen, puede - casi ica. o ~
::r.ennitentes) y casi recta (líneas continuas]. La dirección que en las exp lcaeiones -

pie que inicia la pasada, hará sobreentender cuál de esas trayectorias egnírá
-=!C :::. -.-~ día 0TUl1, e trayecto será el semicircular o curvado; si t;a a ¡reTIte erá el recto, de íán

_ ~ en este caso hacia el lado a que la pasada se efectúa.

OVIMIENTOS CON LA MUSICA

- e descrito se acompaña de la música que le corresponde, la cual lleva numerados sus compases,
- números encerrados en un pequeño círculo; así; 0, ([),0, étc,

escripciones, la explicación de cada movimiento fundamental de pie o del cuerpo va seguida de
t:.::fuac:Ik el compás y de la parte del mismo en que se verifica. Junto al número del compás figu-

- romana; así; @ 1, ó @ II, etc., significando, respectivamente; primera parte del com-
e del compás @. Pero ha de entenderse que lo que coincide con el dar de la parte es siem-

expresemos cosa distinta, el final del movimiento o movimientos que se expliquen, verbigracía,

Pie izq. salta poco ® II

e:::ElueJ:-á' que es la caída del salto (final del movimiento) lo que debe coincidir con el dar de la 2.&pte. del
i lo que decimos es

Pie izq. gira a dcha. 1/2 ota, y el der. ~poya en 1." pos.... ® II

'" entenderse que a continuación del giro que el pie izquierdo hace, el pie derecho realiza su apoyo (fi-
~ movimientos) en el dar mismo de la parte señalada. Fácilmente se colegirá (y se hará de ello norma

;c::¡:lSb~e~Jque cuanto precede al final de los movimientos se ejecuta en los momentos últimos de la anterior par-
- ae compás, de manera que, en los ejemplos que acabamos de ver, el impulso del salto del primero y el giro
- do coinciden, aproximadamente, con la segunda mitad de la 1.&pte. del compás ®.

; el movimiento implica dos asientos con pie distinto y a efectuar de forma sucesiva y rápida, uno de tales
'(1 coincidirá con el dar de la parte de compás que se marque; el otro con una fracción de la misma parte

>- e la anterior. De modo expreso se consigna también lo último en las coreografías mediante el correspon-
-=--:e -aior musical fraccionario, que, por su situación, revelará la parte a que pertenece. Un número alIado de
- - -. or fija el lugar que tiene en esa parte. Ilustrémoslo : al decir

Pie izq. salta y pie der., rápido, pone de filo el talón en la diag. dcha. (2 asientos) ... ® III-2.a j

== -=~~ca que el salto del pie izquierdo cae en el dar de la parte (3'" del compás ®, -'compás, p. e., de 3 X
-:-_:-e poner del talón del pie derecho coincide con el 2.° cuarto (4 semicorcheas) de la misma. Pero si

Pie izq. salta poco y el der., que al tiempo se ha elevado con la pierna doblada,
cae rápido en semipunta tras el talón de aquél (2 asientos) 4.&J\-® III

- os que la caída del pie izquierdo ha de hacerse en el último cuarto de la 2.a pte. del compás ®, y la
Ie derecho en el dar de la 3.a

-f' arriba hemos visto qué es el cese del movimiento. El tiempo que dura la suspensión del mismo se ex-
_- en partes de compás enlazadas con una menuda línea curva semejante a la ligadura musical; la grafía si-

== C'l'"I-e

® I-II-UI

isre decir; que, coincidiendo en 1 el movimiento que se explica, los bailadores han de quedar quietos duran-
:-ffi

~ llE::\TOS DE LOS PASOS EN LAS DESCRIPCIONES

imientos de los pies generalmente integran, por grupos, unidades de orden superior o pasos. En
e delimitarán dichos grupos por medio del signo de llave o corchete J . Los movimientos

constituyen, pues, el paso o la unidad mayor. Cuando el paso tiene nombre propio incluimo
eño ánzulo de a Ilave : _- al final de las descripciones el correspondiente nombre precedido

- o e : pas
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L~ número que en las descripciones se anteponen, marzínahnente a los .mO\imientos., sirven p
o cuentan, es claro, los fundamentales asientos de los pies y los movimientos corporales mensurables CO::G-

ponentes del baile que se describe), y además como puntos de referencia cuando al darse un paso o una
de ellos expuestos con anterioridad, remitimos a su exposición para evitar repeticiones inútiles.

BRACEOS

La acción de los brazos significarémosla por posiciones, que en la práctica se verificarán sin rigidez :'
elegancia y gracia naturales. He aquí las más importantes con sus designaciones respectivas:

1~ posición

1~ posición alto 1~posición baja ~~ pcsiclén

La La posicuni es muy usada, siendo muchos los bailes en que predomina, o en que hasta Ilega
con exclusión de cualquiera otra. Pero en no pocos intervienen junto a ella las demás en jue o al ;;

Los bailes de escuela (escuela bolera o española} utilizan esas mismas posiciones elecando más
zos en alto» y volt,iendo hacía afuera las manos de «los que abajo se colocan", que, también, a
arán un poco más. (La posicición 1,&no tiene modificación):

1~ pos. 01+0 1~pos. bojo 2~ pos. 3~ os..

En los cambios de posición los brazos siguen especiales trayectorias al bajar y subir. El brazo que
ha de hacerlo por fuera y extendiéndose; el que sube, por dentro y busto arriba. Basten de ilustracié
ejemp os:

,,
\

I.
I,,,,

~..,t---""
= ::-5~

.,
\
\
\
\ ,

__ - =-s
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_-o ri en tale normas para subir los brazos de 1:' pos. a 1.' pos. alta ya" y 3." pos. en que se
derá natural }" normalmente' entiéndase lo mismo para baiarlos desde éstas a aquélla.

Indicaremos los braceos a continuación de las descripciones relativas a los pies. En cabeza apar
consignadas las posiciones que en el baile descrito se empleen, entre las que asomarán, tal cual vez al
otras que, por ser menos corrientes, no se han mostrado aquí. Después sigue el encuadre de las mismas
compás y parte. Véanse dos ejemplos:

®Ia0III .
@IaIl .

Fácilmente se comprenderá el significado de tal anotación. Expresa que la posición 2.~ ha de establecerse
en la 1,& parte del compás ® y ha de perdurar hasta la 3.' parte del 0, cambiando a la l.a pos. en la 1.' par-
te del compás ® con duración hasta la 2." parte del mismo compás.

Habrá de evitarse, empero, en los cambios, el automatismo, .para lo cual, la posición de paee, comenzará
el movimiento de transición momentos antes de concluir el tiempo fijado a su permanencia; así, en el ejemp o
visto, la 2." pos. empieza a dirigirse a la P en la parte Il, aproximadamente, del compás 0. El automatismo
se hace insoslayable, cuando la posición que va a cambiar es de duración breve; un tanto lo atenuará, sin
embargo, la gracia que al movimiento se imprima.

CASTAÑUELAS Y ((PITOS»

Son innumerables los bailes españoles en que se utilizan las castañuelas. El manejo de las mismas asume
variadas formas- He aquí las más comunes:

~
Formo 2 Formo 3Formo 1

La Forma 1 muestra la sujeción de las castañuelas al dedo pulgar de la mano (en ambas manos). De ese
modo se atan siempre en los bailes de escuela y en no pocos de los populares. Diremos que las castañuelas
de tal uso y tales bailes son, por lo general, fabricadas (en madera de boj o de granadillo) por artesanos
especializados. Las destinadas a la mano derecha tienen una sonoridad más aguda que las dispuestas para
la mano contraria, llamándose, por ello, las primeras, castañuelas hembra, y las segundas, castañuelas macho.
Táñense con el solo movimiento de los dedos mayores. Las de la mano derecha se hacen sonar, como puede
apreciarse por el dibujo, deslizando sucesivamente sobre ella, en repique (carretilla) dichos dedos a partir
del meñique o su inmediato (según el número de las percusiones), y en los toques sueltos oprimiéndolas a gol-
pe con los dedos medio y anular juntos. Esta última manera es la que únicamente se emplea con las de la
izquierda mano, pues es el toque suelto (golpe), de complemento o enlace, su única función.

La Forma 2 presenta las castañuelas atadas al dedo medio, procedimiento corriente en muchos bailes de
determinadas provincias. Se atan también al medio y anular; asimismo incluyendo al índice, y, aun a veces abarcan-
do al dedo menor (abrazando a los cuatro dedos -más raro-). No es ya de importancia la diferencia de sono-
ridad de las castañuelas, las cuales son construidas en multitud de casos por el mismo pueblo en madera de
roble, encina, haya, boj, etc. El tañido es de repique en las dos manos. Se produce moviendo éstas de mu-
ñeca en rápido alza y baia para hacer chocar en vaivén al instrumento contra las palmas respectivas y los
dedos mayores, que están unidos y semidoblados en comba. Bailes hay en que el movimiento de muñecas ape-
nas existe, sustituyéndose por el empuje o impulso de dichos dedos, que / mandan las castañuelas hacia las
palmas y las hacen retroceder al instante al despegarse de aquéllas cori vivacidad tras el empuje. Los golpes
sueltos así se ejecutan siempre.

La Forma 3 no es sino una variante de la 2. Ceñidas las castañuelas a los dedos medio, anular y meñique
(también incluyendo al índice, a veces), se repican, chocándolas ahora, en juego de muñeca, contra el dedo
índice y el pulgar o contra éste y aquéllos. (Otros menos comunes casos, asociados de ordinario con el tamaño del
instrumento, serán descritos al lado de los bailes o danzas que los implíquen.)

Ves e que el modo de sujetar a las manos las castañuelas predice la manera de tocarlas , por lo tanto, nos
limitaremos a indicar aquél en nuestras descripciones, que seguirán a las de los bracees-

La grafía del tañido la efectuamos con signos musicales sobre bigrama y por compases relacionados nu-
méricamente con los de la música del baile o danza que se explica; así:

t r
® @
r r I f '\ ~ 11: F

@ ~ @
rrrrrrrrr

@a:1I r r r l=f
Las notas de la línea baja las hace la castañuela de la mano izquierda, las de la alta la de la derecha.

El compás inicial contiene tres golpes, cuya ejecución es: izqda. - dcha. - izqda. iEl siguiente marca un olpe;

Del ejemplar de Pilar Barrios Manzano. 
Digitalizado por la misma



que se , ea con as do- castañue as til mismo tiempo, uego encio de dos partes. En el que .~ e 2S

partes l.a ~. ~.a están ocupadas por sendas combinaciones de golpe con la izqda. y repique o carretilla
dcha.; la parte 3.a por un golpe de la izqda. y otro de la dcha. En el compás penúltimo aparece en la 3.~

golpe puesto sobre el espacio interlinear. Ese signo-nota con doble plica, así situado, indica que el
de ejecutarse chocando una contra otra las dos castañuelas en movimiento como de juntar las palmas
manos, lo que en el argot de escuela se llama «posticeo» o «postiseo» (de «postizas», que es uno de los

dados al instrumento en tiempos antiguos y que aún pervive hoy en algunas demarcaciones). Para h
-posticeo» en cualquiera posición de brazos, las manos, aproximándose, van a efectuar el batido al e

e la ideal recta que entre ellas media, tornando después a la posición dada, caso de que la misma no
bie. Si, v. gr., en los dos últimos compases del ejemplo los brazos estuviesen en la L" posición, el aposticeo
se realizaría ante el rostro del bailador, centro de la r.ecta, extendiéndose a seguida aquéllos, de nuevo, a ~
posición dicha, en que se haría el simultáneo golpe del compás final-

Por lo que respecta a la numeración de los compases, fácil es entender en el bigrama expuesto que E.
toque de castañuelas da principio en el compás @ de la correspondiente música del baile; el resto se e:xp~
por sí solo.

De continuo el tañido se ejecutará fuertemente, pero sin exceso. En ciertos bailes de escuela ap
otros matices, los cuales serán consignados en las grafías.

PITOS: En una gran cantidad de bailes populares, y en los llamados «flamencos», son los «pí os••. :- -
las castañuelas, el procedimiento que para llevar el ritmo con las manos emplean los baíladores. Consiste. ~-
plemente, en oprimir sobre la yema del dedo pulgar la del dedo medio, que resbala al instante sobre e:. __ -
pejo de aquél, produciendo un especial chasquido. Como es dable suponer, las posibilidades de sem -~
procedimiento son muy reducidas; limítanse a puntos rítmicos sueltos, espaciados o no y ejecutados -::::::::-
bas manos en forma sucesiva o simultáneamente. Signarémoslos también en bigrama.

GRAFICOS

Mediante esquematizados dibujos de parejas bailantes se ilustrarán en las coreografías todos aq E..... -
movimientos que, por razones atinentes a alguno de sus aspectos morfológicos, de ejecución u otra índole -
cen oportunas, o de necesidad, la añadíduda de la demostración gráfica a las correspondientes descripcíc ~s..
Servirán, al tiempo, tales dibujos, para aleccionar sobre detalles relativos a las actitudes y orientaciones
pora1es, braceos, indumentaria, etc.

Los movimientos que se ilustren portarán en sus explicaciones un asterisco emplazado detrás de las .-
de compás y parte; ejemplo :

3. Pie der. avanza a frente ® 1(1

Atendiendo al número de cuento del movimiento explicado, el 3, se irá a buscar a la página o _ ':::---
de gráficos que subsiguen a la coreografía el dibujo de igual número. Aconsejamos que no dejen n
mirarse estas ilustraciones.

Para los bailes que incluyen figuras (círculos, cuadros y otras), utilizaremos también, dentro -a ce:.. -
los siguientes convencionales signos representativos del bailador y la bailadora:

Q
Bailador Bailodora

Las rayitas inferiores de remate suponen los respectivos frentes de los símbolos.

ACLARACION A LAS DESCRIPCIONES

En los bailes españoles de pareja, y salvo en unos pocos casos excepcionales, los mOYImIeD
que comprenden, los braceos y los tañidos de castañuelas o «pitos», son, de ordinario, os mismo
los bailadores. Por ello, nuestras explicaciones se referirán a la bailadora, debiendo entenderse que
dar que la enfrenta realiza al mismo tiempo lo explicado, y que de análoga forma procederán
rejas que concurrieren a la danza. Ahora bien; acontece que el bailador puede o no hacer co
pies los movimientos que se indican para la bailadora. Cada una de tales circunstancias será
ticipadamente en las coreografías, procurándose tener muy en cuenta las prescripciones que aquí C>-,"""'-=---=.
continuación. Si anotamos que

el bailador accIOna los mismos pies que lo. bailadora,

también. habrán de ser as direcciones laterales y diagonales de los movimier;
posiciones de los braz :.... 3." mas aquellas en que, de

rvr:~:nvtTlen.
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e e a e o
r \iceyersa, por lo cual, al moverse ambos
n ejemplo: Pie der. aoanza a derecha:

Bailador
+- •

o -+
Bailadora

e previene que

el bailador acciona los pies opuestos a los de la bailadora,

asmnsmo, serán las direcciones laterales y diagonales que aquél seguirá en los movimientos y las di-
:::'{ri¡~5de las oueltas y giros; en cuanto a los braceos, trocará en 2.&posición la 3.&de la bailadora, y en 3: la

. . armente con las que contraponiendo los brazos se mostraren.
~or' ejemplo: Pie der. avanza a derecha, traducíríalo ahora, pues, el bailador por pie izq. avanza

Bailador.-~

0-+
Bailadora

Las direcciones de frente y frente atrás, las posiciones primeras de los brazos (normal, alta y bata) y los
~C-5 e castañuelas y "pitos» permanecen idénticosen cualquier coyuntura mientras no se preceptúe lo con-

Hemos de suponer que junto a la pareja del diagrama se colocan otras formando calle o hilera, cual
e en la realidad del pueblo. Nada habría de particular si las bailadoras se instalan todas en una parte (lí-

nea de la bailadora) y los bailadores en la de enfrente (línea del bailador), lo que llamareros líneas homogé-
neas. Pero si en la hilera tuviesen que aparecer alternados los sexos (muter-hombre-muter-hombre, etc., a un

do; hombre-mujer-hombre-rnujer, etc., al frontal), disposición que es de rigor en bastantes danzas, surgiría,
quizá, la duda al aplicar las descripciones. Se procederá como si de líneas homogéneas se tratase· Denomina-
remos líneas mixtas a las organizadas de tal suerte.

En algunos bailes el bailador verifica por instantes, o de manera prolongada, movimientos o braceos dístin-
os a los de la baíladora . yuxtapondremos entonces las respectivas ejecuciones.

ETODO A SEGUIR EN LAS REALIZACIONES
COREOGRAFICAS

Para llevar a la práctica viva las coreografías, una vez bien recogidos en la memoria los extremos, nor-
mas y pormenores que en el precedente capítulo se contienen, será útil y de eficacia operar según las breves
. trucciones que a ofrecer vamos:

Primeramente sólo se atenderá a la técnica de los pies, estudiando por fragmentos o trozos las descripcio-
. Esos fragmentos pueden delimitarse al personal arbitrio, tomando como guías las divisiones que ya esta-

bleeen los pasos, o, también, las que manifiestan las distintas partes mayores de las coreografías, rematadas fre-
cuentemente por cesuras, en actitud, de un grupo de pasos homogéneos o correlativos diferentes. Antes de nada se
:eerán despacio los textos explicativos, intentando ver mentalmente realizados los movimientos que describen .
reparando en las reiteraciones de los pasos que tales movimientos configuran. Luego, tornando a leer, y sin

todavía uso del acompañamiento musical, se construirán con los pies dichos movimientos dándoles el
que en partes de compás tienen, a cuyo efecto se marcarán los mismos con la voz numerándolos o,

tres, etc.). Aprendido así el primer fragmento, se ejecutará a continuación con la música.
..••..¡"•.•.•.·••..amente se Kpondrána los braceos. Anotados con anterioridad en los pentagramas musicales,

correspondientes compases y partes o tiempos, los ordinales de las posicumes, una perso a o ba:~:r:e
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-~..rir' con e
punto preciso- o adecuado la posí o que proeed e da uno de ellos
.o se estudiarán los demás fragmentos hasta acabar la coreozrafí .

)lo es difícil el montaje final de los toques de castañuelas o «pitos-, habida cuenta de que se red
lo común a breves y contadas fórmulas rítmicas (una o dos en muchos ea os) que se repiten o oerd
e largas tiradas de compases, resolviéndose en sencillos golpes sueltos de enlace o de cierre cadencíal,

Diente nos parece que dichos toques se estudien por separado con la música hasta alcanzar e mOille!I<'
de manera instintiva, sin prestarles atención, se verifiquen, como arrastrados e impuestos ya POI

:neIodías de aquélla, conseguido lo cual se incorporarán a la danza.
Sin embargo de estas instrucciones facultados quedan, naturalmente, cuantos manejen nu

fías, para adoptar, al realizarlas, el procedimiento o mecanismo que les resultare más fácil, hacedero _
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EXTREMADURA, l.

Son «brincao». Jota de Ahigal. Son llano. El Quita y Pon. El Ceran e .
Fandango de Villanueva de la Serena. Fandango de .Alburquer 1:7.

Jota de Tres. Jota de los Comino~. Vira doble. La Uva.

La reQ10n extremeña ocupa un lu ar destacado en el ma a folklórico de Es afia, Su especial emp.=zc-
miento geogra ico y aun su misma dimensión y configuración territoria es, que contri uyen no poco a -
la, en partes extensas, de los grandes focos de cultura o en los que el progreso y cambios de ésta son más
tantes, retardando, por ende, los efeotos que sobre la propia, autóctona o más antigua ejercen las influ
que de tales focos irradian, favorecieron en ella la perduración y práctica de un amplio acervo de tradi " _
y hechos folklóricos situables en punto a originalidad, variedad e interés étnico dentro de la línea misma que --
man los folklores de casi todas las demás regiones del occidente hispánico, -las más ricas de la Pen.Ín.sIL2 =-
esas características. No carece de unidad el folklore extremeño, pero a la vez, y respecto a bastantes de - --
mentas, señálanse claras diferencias entre el del norte y el del sur de la región. En términos generales _
decirse que el primero, correspondiente a la provincia de Cáceres y a algunas zonas limítrofes de la de
dajoz, representa como una extensión del que priva en la región leonesa , el segundo, que abarca el res;
la provincia pacense, integra formas, rasgos y perfiles que continúan en mayor o menor grado los que se
tran en el folklore de las provincias andaluzas colindantes. Ello, según indicamos, por lo que se refiere
terminados órdenes o elementos, pues otros muchos. comunes ya, o no, a toda la región, a sí mismos se asem
y solo en ésta se hallan.

La danza ofrécese bajo ,esas tres condiciones o particularidades, asumiendo, a la par, en ciertos pne
de Badajoz, vecinos de la frontera portuguesa, aspectos y formas que estrechamente la enlazan con la
de la nación lusitana.

Como en algunos otros campos del floklore, la provincia de Cáceres se, nos aparece en éste, de OLu..~~

más arcaizante o primitiva que la pacense. La mayor parte de las danzas cacereñas, en efecto, además de
nunca desbordar el despliegue «en hilera», están constituidas sobre la simple base de dos o tres pasos, que" _
lo común, no varían sino raramente en las insistencias del danzado al repetirse o insistir la música acomp -
con las mismas u otras nuevas fórmulas. La técnica de tales pasos suele ser, con pocas excepciones, sencilla, de
desarrollo y, en casos, de rudimentarios movimientos, si bien no exenta, de ningún modo en el resultado
gráfico, de ingenua gracia y simpática donosura. Los braceos apenas exceden la primera posición, y no es
corriente el uso de castañuelas. Por contra, las danzas de Badajoz son, en conjunto, más elaboradas r p :.:."-
Con cierta frecuencia incluyen diversas «figuras», de las cuales algunas evidencian, por su carácter "en
origen relativamente moderno. Varían más los pasos, no escaseando los complicados y cambiando en ID

danzas, total o parcialmente, en las reiteraciones de a música. Asimismo los brazos se mueven, por lo r .:::
en variadas posiciones. Las castañuelas son de casi normal uso, tañéndose al estilo «de escuela» (ceñí
dedos pulgares).

Hasta la fecha no hemos podido encontrar datos históricos de verdadera importancia relacionados
bailes extremeños que aquí se exponen. Nos reducimos, pues, a dar las siguientes notas de complement
tración:

EL SON «BRINCAO))

(= « Sonada brincada»)

Este baile, a lo que sabemos, parece que sólo en Montehermoso (Cáceres) se ha practicado
vado. No se conoce en otros pueblos de la región ni de España, cosa que igualmente puédese afirmar
música. A pesar de haber llegado a nuestros tiempos como un baile de mera diversión, con f cí "
de ver en él, por la singular forma y traza de sus movimientos o motivo j parejamente a o que 2.

otras danzas de divertímiento españolas, una especie de mimesis o -fizuración simbólica de probable
moto, en el que asumiría, seguramente, distinta función de la festiva o solazante que más e !>rIn-of-=--=

ción (aquella primera) que a no dudar habría de tener el sentido de un acto cultual o
Consta el Son «brincoo» de dos únicos p rematados con sendas llel sob:

5.. los iniciales movimien de1'"' yen elllam pasedlo
:n~ en m cbos de
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ue, esnás, son ejecutados en compases de ritmo, antes de sonar la melodía
el primer paso. que es rústico y sencillo, los pies se mueven golpeando la tierra y en traslación des iz;:¡-:--:=-

co:no . la rasaran. En el segundo juegan a en sitio D, resbalando adelante y atrás y entreverando el jn--=
elevados saltos, que se efectúan con ambos pies y de donde el nombre del baile toma su calificador a - .,=
Hácese visible lo extraño de semejantes rasgos. En su estructural sucesión del conjunto son exclusivos, deccncs,
del baile a que pertenecen, y también, solo ya el primero de ellos, del son llano, que recogemos, asimismo; e::
este volumen. Por separado, y bajo distintas configuraciones de los pasos, aparecen en otras danzas españo - -
aunque en muy pocas, siendo particularmente rarísima la presencia del salto verificado a un tiempo sobre - -
dos pies juntos. Este movimiento, que es el más característico del son «brincao», y en el que de manera más
viva parece revelarse aquella primigenia significación del baile a que hemos aludido y cuyo más íntimo sentido
o finalidad se nos escapa todavía, muéstrase, en efecto, en muy contadas danzas populares de España H2S
lo de ahora únicamente lo hemos encontrado, a más de en el son que nos ocupa, en el también extremeño ce-
randeo, aquí por igual recogido, y en determinadas especies del país vasco; En su famosa Historia unicersa
de la danza, Curt Sachs nos dejó asentado de la de saltos lo que sigue:

aCulminación de la danza abierta es la danza de saltos, en la que el rompimiento de los lazos de la fuerz
de gravedad se logra forzadamente. En Europa no es común la práctica de esta danza. Sólo la conservan
pueblos pastoriles en los distritos montañeses: los vas cos con el ausresku, los bávaros con el Schuhplattler;
los morlaks con el kolo; los escoceses con el fling, y los noruegos.» A seguida hace enumeración de los pueblos
que en los demás continentes poseen danzas con movimiento tal; dice:

«En el Indostán los bengalíes ejecutan danzas saltadas; en la Indochina las realizan los nagas ...
"Pero Africa es el continente de la danza saltada. Los wanyamwezis del este dan "gigantescos saltos al aire» ;

creeríase que los yorubas del oeste «carecen de esqueleto», y en el Africa Central cientos de angonis saltan en
conjunto en sus danzas guerreras. Al sudoeste de Africa, los hereros ... Ejemplos muy interesantes nos ofrecen
las danzas de las tribus mangbetus y las de los indígenas del Suk, región del protectorado de Uganda, en las
fuentes del Nilo. Es el salto Su movimiento más importante.

aTales ejemplos -continúa diciendo Sachs-, tomados de Africa, a igual que los de Europa, proceden en
su mayoría de regiones donde la ganadería constituye la ocupación principal de los pobladores. Lo mismo
puede afirmarse en cuanto a los pueblos que practican danzas saltadas en el Asia.

»Por otra parte, este tipo de baile constituye una excepción entre los pueblos de las islas del Pacífico
y en América, que no se dedican a la cría del ganado. » Vésele «en la isla de Tumleo, cerca de Nueva Cuinea.;
Existen descripciones de saltos dados a gran altura en la danza de los ya desaparecidos tasmanianos y en
guerrera de los maortes de Nueva Zelandia. Entre los ejemplos que se nos presentan en América es de men-
cionar la danza saltada de los yuroks de California ... Este pueblo no se dedica a la agricultura. Pero los habi-
tantes de Tumleo son totemistas y los iasmanianos se cuentan entre los pueblos que se hallan al borde del
totemismo; pertenecen, como los ganaderos africanos y los maoríes de Nueva Zelandia, a un grupo de culturas
preeminentemente masculinas ...» (1).

Compruébase mediante esos datos el alto grado de especificidad y la antigüedad positiva que entrañan
danzas en que figuran los saltos como gesto básico o ya alojados en ellas interpolando otros movimientos, e

precisamente acontece en nuestro son «brincao», El pueblo de que éste procede hállase enclavado en una co-
marca de suelo llano y de economía fundamentalmente agrícola, mas ha de recordarse que en los primitivos tiem-
pos fue la ganadería, la vida pastoril, el sistema económico o modo de existencia que mayor importancia tuvo
en Extremadura, región, entonces como ahora, de grandes dehesas y praderas dilatadas.

No debe confundirse en las danzas populares el salto con el brinco, empero tengan ambos vocablos un
significado idéntico o similar en el lenguaje ordinario, según se corrobora en el nombre del baile montehermo-
sino. Proponíalo ya Sachs diciendo: «La danza de brinco, en la que se usa indistintamente cualquiera de los
pies, debiera distinguirse de las danzas de salto; en la auténtica danza de salto el bailarín se separa del
uelo con ambos pies a un mismo tiempo ... », «... puede asegurarse que las danzas de brinco son las más di-

fundidas y las más antiguas ... » (2). En sus orígenes se relacionaban, al parecer, con la agricultura y la magia de
fecundidad. Un párrafo de Sachs en tal sentido: "Más frecuente y mucho más próxima a la naturaleza del
pensamiento primitivo es la identificación del que danza no con el que ejecuta el acto de plantar, sino con lo
mismo que se planta. La danza de brinco presenta uno de los motivos más populares. Se supone que cuanto más al-
to sea el salto, tanto mayor altura alcanzará el trigo. Esta idea perdura en la tradición de los sembradores alemanes,
ingleses, bohemios y búlgaros.» (3)

La música del son «brincao», en compás temario, es exclusivamente instrumental. Se ejecuta con la gaita
)' el tamboril, que maneja a la vez una sola persona. Son los instrumentos más típicos de la alta Extremadura,
. bien se conocen y practican, asimismo, en otras regiones de España. La gaita, que es de madera, consiste

en una verdadera flauta de pico de regular tamaño, que tiene en un extremo la embocadura ~hecha- y en
opuesto tres orificios para los dedos; los dos primeros de aquéllos en la cara anterior del tubo, el tercero

en la posterior. Cógela el ejecutante, comúnmente, can la mano izquierda, de cuyo brazo pende el tamboril,
que es de tamaño más que mediano. Sobre éste tañe Con una parrilla empuñada por la mano contraria.

En momentos en que el son «brincao» desaparecía de la práctica viva, quien esto escribe pudo recoger las
únicas tocatas de él que sabía un tamborilero montehermoseño de edad madura, fallecido, por desgracia, hace

años, Dos de las mismas se dan en este libro. El estilo es igual en todas, y bien particular. Como dijimos,
se encuentran en otros pueblos o regiones de España. Cada son está integrado, de ordinario, por cuatro

niversal de la Danza (Buenos Aires 1954), Prim. Pte., • p. 39-W.
. 4243.

2.g. :00.

Del ejemplar de Pilar Barrios Manzano. 
Digitalizado por la misma



frases con más o menos de ocho compases cada una de ellas. Las dos primeras sirven al primer paso del baile.
las restantes al segundo, de los saltos, en las que el tamboril modifica las percusiones combinando los golpes entre
parte cimera del aro y el parche. Mas lo singular estriba en la manera de ser de las melodías y su ritmo;
bre todo de éste, que se caracteriza por la inclusión de una fórmula en que se contraponen ciertos acen -
los propios del compás, dando la impresión justa de un especial sincopeo. He aquí esa fórmula:

3 ta-ta Ta ta-ta Ta ta-ta Ta ta-ta Ta etc.4.
-+- -+- -+- -+- -+- -+- -+- -+- -+- -+- -+- -+-
I I I I I I I I I I I I

2 corcheas negra 2 corcheas negra 2 corcheas negra 2 corcheas negra

Figura con gran constancia en el deseonvolvimiento melódico! y es, sin duda, el factor que más individuali-
dad confiere a la música del son «brincao», la cual, evidentemente, nada tiene de reciente o moderna.

De costumbre se bailaban dos, tres o más sanes seguidos, distintos musicalmente entre sí o ya repitiendo,
por veces, la melodía de alguno.

Verifícase la ejecución del baile con comedimiento de porte y serenidad un tanto hierática, evitando, sin
embargo, la rigidez.

LA JOTA DE AHIGAL

Se extiende por España la jota como ninguna otra folk1órica danza, siendo contadas las provincias que
desconocen. En Extremadura es practicada en numerosísimos pueblos. Su coreografía no tiene la riqueza de la
jota de Aragón, pues se reduce a dos o tres pasos, con cambio, en ocasiones, al reiterarse el danzado. De pue-
blo a pueblo dichos pasos pueden diferir, como es corriente que difieran las melodías acompañantes; pero al-
gunos se hallan, al tiempo, en las jotas de muchos lugares y en las de otras regiones españolas. La jota que ofre-
cemos del Ahigal es un ejemplo, entre tantos, del tipo que al norte de la provincia cacereña vive en múltiples
pueblos.

La música es en ciertos sitios variación más o menos desviada y matizada de tal o cual estilo aragonés. Mas
en la inmensa mayoría de los casos responde a un orden en absoluto diferente. Es la canción o sonada de tres
tiempos y aire vivaz compuesta de copla y estribillo, varios de extensión, y muy diversa de lineación y expre-
sión melódicas. Hay copiosos repertorios de entonar a la pandereta e ínstrumentales de sólo gaita y tamboril
Al primer aspecto corresponden los temas aquí acogidos.

Báilanse tres o cuatro jotas seguidas. Se ejecuta la presente poniendo un natural alborozo en los movimie
tos y elegancia ingenua en los que forman los pasos de las coplas.

EL SON LLANO

Por oposición al son «brincao» existe en Montehermoso este otro son en el que no aparecen los saltos, de
donde nace el apellido llano diferenciante. Dirlase que supone como una remedante derivación de aquél, y,
lo tanto, cronológicamente posterior' En efecto; del son «brincao» prohija el primer paso; luego, según la dimen-
sión de la música, adopta un segundo para acabar con vuelta sobre sí, o, esto mismo agregando un tercero
pasada y con otra vuelta de remate. TaTes pasos son muy corrientes y tienen una gran difusión, ya que se
bergan en las jotas de muchas aldeas extremeñas y de más regiones y aun en bailes de distinta clase. Las d
modalidades enunciadas se comprenden en nuestra coreografía.

El son llano conócese también y se practica en seis u ocho pueblos más emplazados en la comarca mísm
que se radica Montehermoso. Llámanlo son, a secas, en dichos pueblos, y la morfología es idéntica o cambia
respecto de la que asume el que describimos.

En compás temario la música, preséntase como canción de copla y estrilnllo ejecutada a la pandereta :
tocata de gaita y tamboril. Ambas formas son usuales y brindan abundosa documentación, de expresión casi
pre bella, sugestiva y muy peculiar. Hemos preferido traer a este volumen ejemplos instrumentales porque
lodías de esa especie del son llano, tras de ser más desarrolladas que las cantables, implican, por añadid
más fuerte y depurada originalidad. Adjuntamos, no obstante, y para satisfacer la curiosidad o exigen .
bles de los lectores, una muestra de las últimas con la pertinente indicación coreográfica.

Habitual es el bailar tres o más sanes continuadamente. En su ejecución e pondrá un dinamismo más '""A =-W"L

jado que en la del son •.brincao», imprimiendo a los movimientos gracejo y á . sol
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EL CERANDEO

Tres pasos tiene este baile, que procede y es único, también, de Montehermcso, es decir, que no e enenen-
tra fuera del tan típico pueblo cacereño. Los pasos primero y tercero son los mismos que en la sezunda forma
del son llano constituyen los finales y de los que se afirmó ser muy comunes y estar ampliamente difundidos,
El segundo o central es el que más destaca y el que, en verdad, resulta poseer originalidad efecti a, pues que
si por azar se registrare en otras danzas españolas, en las muchísimas que hasta los presentes instantes cono-
cemos no hemos podido sorprenderle.

Surge su música, que tafie la gaita y el tamboril, de una gaya canción a tres tiempos cuyo estribillo cobija, en
zuísa de muletilla, las palabras que sirven para denominar el baile. Trasunta la gaita las notas de la tonada au-
mentándolas con una preludiante frase repetida. Al lado de la versión instrumental transcribimos la primordial
-de .la .canción,

. El toque de esa única melodía repítese cuantas veces se quiere, debiendo imprimirse al danzado un carác-
terralegre y gozoso.

En el norte de la provincia de Cáceres sólo en el pueblo de Garganta la Olla (Vera de Plasencia) se co-
noce el baile de tal nombre. Al sur de la provincia también aparece en algún pueblo, pero nuestras noticias son
aún incompletas respecto al contenido de su ejecución. El cerandeo de Garganta la Olla no posee sino dos pa-
sos: el primero es uno de los que como ordinarios o comunes hemos señalado haciendo presencia en dos de los
.bailes anteriores. Contrariamente; el segundo es singular. Según apuntamos al hablar del son « brincao», trá-
.tasede un paso en que, cual en aquella danza, el salto alzado sobre los dos pies viene a representar su. prin-
cipal .rasgo o motivo. Mas ahora se produce de manera diferente, cambiando, a la vez, los movimientos del con-
texto o complementarios. Estos, que en el son consisten en resbalamiento s en planta de los pies, en el cerandeo
se convierten en asientos sucesivos de pie tras pie y en semiplanta marcando las partes del compás. El salto se
.opone al del son en que comienza o tiene el impulso en parte métrica fuerte y hace la caída o remate en parte
débil y sobre un pie solamente, cosas que en aquel baile suceden a la inversa. De igual modo, en el son los
p~sos :de salto se realizan en sitio, mientras que en el cerandeo verifícanse con desplazamiento en pasada de
un sitio al otro.

-Ór. La música no encierra particularidad ninguna importante, pues es una canción más a tres tiempos, con
coplay -ruomello, por el tenor de las numerosas que bajo signos semejantes contiene el cancionero extremeño
de baile y hasta los de otras funciones. Se acompaña de pandereta y es tema único. Insiste las veces que a
bien se tiene .

. Tómase el nombre de la danza del que de continuo mientan las letras de estrofas y estribillo como alu-
diendo a un personaje con él denominado.

El primero de los pasos del cerandeo se ejecuta asentadamente y con elegancia y gravedad candorosas. El
segundo, por contraste, aparentando cierto alboroto, aunque sin desmesuras.

FANDANGO DE ALBURQUERQUE

FANDANGO DE VILLANUEV A DE LA SERENA

Los más reales y positivos indicios con que contamos llevan a creer que el fandango es originario de An-
dalucía. Con la amplitud posible nos ocuparemos de tal cuestión al publicar los bailes de esa regionalidad.

Notoriamente, y por causas no bien dilucidadas todavía, a través del siglo XVIII el [andango salta de la re-
gión andaluza al resto de España poniéndose de moda. Las proporciones que alcanzó la difusión, sin embargo,
fueron limitadas, pues que ésta no llegó a extenderse a todas las regiones, o, cuando menos, si así fue, a algunas
accedió con trabajo y para descaecer muy pronto. Rico de pasos y variado en cuanto a formas de ejecución, se
diseminó bajo diversos tipos en que luego los adoptadores pudieron introducir movimientos propios de incremen-
to..achícamíento o sustituyentes. Conllevaba el baile, por supuesto, su genuina música, que es de forma fija y en
alto .grado caracterizada. Prevaleció esta música junto a aquél en muchas partes; en otras adoptáronse melodías
de igual compás -temario-- y tempo, sacadas del repertorio tradicional autóctono y que, en sustancia resulta-
ron ser puras jotas o temas de sabor jotesco. El primer caso lo tenemos en el [andan o de Villanueva de la Serena,
en elde Alburquerque el seznndo. Ambos pueblos pertenecen, como se sabe' " "" Badajoz, en la
q e e~ f nda ::::0 ':;ó co íderah emen e; apenas trascendió a la de e'
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Dase en esta jota de Castilblanco (Badajoz) un sustantivo hecho que sólo en muy pocas danzas foilló' -
españolas se registra: el de bailar un hombre con dos mujeres, de donde la designación de tres o del .•
gula, cual dicen también, por la situación que en el espacio ocupan los componentes del baile (ver '-
bulo de la correspondiente coreografía). Hasta hoy el fenómeno únicamente lo hemos hallado, además de E:!:

la presente jota, en sendas danzas, de igual o distinta índole, vivientes en las provincias de Málaga, Có o
Granada, Sevilla, Asturias, Zamora, Murcia, Soria, Baleares, Alicante, La Coruña, Madrid y Canarias. u
tición en el mundo, empero, es vasta, lo que prueba su antigüedad.

A pesar de los esfuerzos indagatorios que hemos consumido al objeto de descubrir la significación que,
la menor duda, hubo de tener originalmente el tan especial heoho, nada en concreto averiguamos. Sachs ;','>I'inr=

esta clase de danzas entre las de galanteo, juzgando el motivo (baile de dos a uno) «como vinculado a la _
vivencia de primitivos casamientos de grupo ... » 4) La hipótesis, provisionalmente, es bastante aceptable, pero q .•
no ha de ser válida para todos los casos. El mismo Sachs entiende que en principio es más aplicable a las
zas en que son dos los hombres y una la mujer. De cualquier modo que ello sea nuestra jota de tres está., =,

recer, muy en la línea de los bailes de galanteo: el bailador danza con las dos bailadoras ; con una sola después;
a la que abandona por bailar con la segunda, tornando de nuevo a hacerla con aquélla, etc.; por mamen
encaran enfrentándose y casi al instante se dan las espaldas ... finando con hincar en tierra el hombre la
rendido a los encantos de las Iéminas. El combinado de los pasos, que son varios y vistosos, coopera a re irrnzr
el carácter mencionado.

Sin ser vieja la música, no carece de gracia y sabor populares, bien que de autenticidad débilmente pr ~_
ciada. Bandurrias y laúdes tañen la melodía cuyas corplas se cantan a solo por un cantor o cantora: dos o ~
guitarras y un tiple (guitarra menuda) rasguean la armonía acompañante con cualquiera de las fórm
micas siguientes:

.-\.sí el de Villanueva como el de Alburquerque, ofrecen en los movimientos de su coreografía
puntos de contacto con las formas andaluzas; hay incluso algún paso de lugar común. El braceo de la mui -
terna las posiciones en vario juego y con tañido de castañuelas obligadas.

Laúdes y guitarras tocan la música, que, cuando como en el fandango de Villanueva es cantada (lo más _ --
pio y frecuente), una voz solista entona las coplas. Los laúdes llevan la melodía y las guitarras la acomp -~
rasgueo con el ritmo principal siguiente u otro parecido más simple (por onomatopeya):

3 Trán trarraa án :118
..•... ..•... ..•...
I I 1

corchea fusas corchea

.El danzado ha de ser alegre y optimista.

JOTA DE TRES

3 Trán trán trán :11
3 Trán án trán trán trán :11

8
trarraa

8 ,i..•... ..•... ..•... ..•... ..•... ..•... ..•... ..•... ..•...
I I I I ! I I I i

Corchea corcho corcho Corchea fusas corcho corcho corcho corcho

El danzado llévase con entusiasmo y juguetona alegría.

JOTA DE LOS COMINOS

No sabemos, ni nos lo han podido decir, a qué obedece el nombre de esta jota, procedente, como la
rior, del pueblo de Castilblanco. De ejecución en cuadro, es una variedad más de la tan gentil y por exeel
bizarra danza española. Sus pasos dan cabida a alguno muy común, pero los restantes son nada vulgares. Orga-
nízanse de manera que hacen del baile una pieza coreo gráfica actractiva, bella y no exenta de personalidad.

En forma y fondo la música es afín de la propia de la jota aragonesa o está por ella influida. Los mstruzn
tos que la tañen son los mismos que se anuncian en la jota de tres y con menester idéntico, cantando las co
un solista y el estribillo los que la bailan. También las mismas características indicadas para la ejecución de
zado de tal jota rigen en la presente.

~) Curt Sachs: Ob. cít., Prim. Pte., 2, pág. 106.
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Proviene el baile así llamado de Olivenza ad joz], pueblo adscrito en otros tiempos a la nación portu
esa. El vira es de origen portugués. Su práctica está aún muy vi -a en di -ersas regiones del país vecino, sien-

miñota la que ha conservado la mejor y más vieja tradición de él. Variado de tipo, abunda, en múlti-
casos, en la composición de figuras, según ocurre en el vira o la vira olioentina, Esta principia con una
'e de estrella y se desenvuelve a continuación en ruedas y cuadros, por donde el baile cobra una moví-
cambiante y decorativa que viene a constituir, junto a los varios modo de disponerse los bailadores en
figuras, el factor más curioso y atrayente de su coreografía, ya que en los pasos poco de extraordinario

- manifiesta.
En absoluto se ignora por qué esta vira es adjetívada de doble.
Musicalmente salta a la vista que es de factura moderna. A tres tiempos, revela influencias valsescas

bien notables. Un acordeón, un violín y un par de guitarras _son los instrumentos que más de costumbre la
ejecutan. A solo son entonadas las coplas, cantando el estribillo las parejas bailantes o cuatro o seis personas
adjuntas a los músicos.

Dánzase con fervorosa alegría.

L A U V A

De Olivenza, asrrmsmo, procede este baile, que, en realidad, no es sino una [ota de las varias que en el
citado pueblo existen. Como que por tal los oliventinos la tienen, dándole el sobrenombre expuesto para distin-
guirla de las demás;: el cual sacan de las palabras que empiezan la estrofa que inicialmente acostumbran can-
tar en la danza:

«De la uva sale el vino,
de la aceituna el aceite ...
etc., etc.»:

La circunstancia de comenzar su coreografía estableciendo una rueda girante en que bailadores y bailado-
ras se asen de las manos puestas en alto, rueda que se transforma poco después en hilera para continuar en tal
disposición el baile; esa circunstancia, decimos, unida al especial cariz de los pasos, que sin ser muy singula-
res, parécenlo, por el estilo con que se interpretan y nor cómo se combinan, dan a la jota de la uva los matices
y elementos que la diferencian de las iotas que encontramos en otros pueblos de la región.

Su música delata una clara influencia portuguesa, y es, a todas luces, de origen no muy viejo. Los ins-
trumentos señalados para la vira doble son los que también aquí tañen, y como en la vira, un solista canta
las coplas y un coro el estribillo, coro que, por 10 general, fórmanlo las parejas que están bailando.

El danzado se realiza poniendo en los movimiento flexible soltura y regocijada vivacidad, extremando lo
, timo en el estribillo de la canción.
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ISLAS CANARIAS

Situación, dentro de w región extremeña, de los pueblos de que proceden los bailes aquí recogidos.

:.1

¿
jJ
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El son «brincaD» de Montehermoso (Cáceres).
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Son «brincao» de Montebermoso (Cáceres)

Se ejecuta por cuantas parejas se desee formando hilera en líneas homogéneas. Pueden constituirse va-
rias hileras instaladas como parezca mejor.

Acompañan gaita (flauta) y tamboril manejados por un solo ínstrumentista,

El son «brincao» ha estado vivo en Montehermoso hasta hace unos dieciséis años o poco más. Hemos lle-
gado a presenciar cómo de los diversos bailes típicos que en tal pueblo se venían conservando éste era. pos-
tergado paulatinamente hasta olvidársele casi del todo. Hoy son ya raros los mozos montehermoseños que sa-
ben bailado con absoluta propiedad. Como uno de tantos alternaba con los demás componentes .del repertorio
coreo gráfico que las gentes de Montehennoso practicaron de antiguo en sus diversiones dominicales y de los días
de fiesta, en los bailes de bodas y en los que se organizaban con motivo de otros placenteros sucesos fami-
liares o sociales.

Indumentaria típica.

Muier: Jubón negro de rusel con escote redondo muy abierto, terminando las mangas con ancho puño de
vuelta, que, ribeteado de labrado terciopelo, muéstrase bordado al centro con florecillas de colores y alguna len-
tejuela; cada puño se sujeta con dos grandes gemelos de plata afiligranada. Sobre el jubón una esclavina, es-
pecie de pañoleta que cruza el pecho y ata atrás; es de fina bayeta bordeada con cinta verde de seda, y por cima
de ésta, otra cinta de seda roja cosida en forma serpentina. Tres sayas o refajos cortos de bayetón, cada uno
de seis o siete metros de circunferencia, Estructurados de manera especial, en cuanto a plegados, jaretas y alfqrws,
caen formando lo que llaman candilones; el refajo bajero es amarillo con ancha vuelta interna o cortapisa' roja,
el del medio es rojo con vuelta amarilla y el cimero o exterior, morado con cortapisa verde. Mandil cuadrado
de estameña pardínegra y de tejido casero; se decora abajo con tres bandas estrechas, dos azules y una roja,
o al contrario. Del lado de atrás de la cintura penden sobre el refajo cintas bordadas que simulan ser las que
sujetan la esclavina, el refajo y el mandil. Las medias son de lana azul claro con espigas a los lados. Zapatos, de
pana negra con punteras de negro' cuero cosidas con hilos de colores, o bien, caladas; se atan con cordones 1). El
peinado es con raya al medio y moño de picaporte, sobre él pañolíllo policromo suelto y de merino o seda. Usa,
además, la montehermoseña, un peculiar y singularísimo sombrero de paja adornado profusamente con lanas de
colores y recortes de bayeta, botoncillos de pasta o nácar, talcos y un espejo redondo al frente cuando no, un
corazón de la tela dicha. Generalmente no se, baila con el sombrero puesto.

Hombre: Camisa blanca de hilado casero. Chaleco negro de rusel o de raso con solapas bordadas cOIl'se-
das de colores y lentejuelas; la, botonadura es de' plata afiligranada. Calzón de negro paño sujeto poconnás
abajo de la rodilla con cinco' o más botones similares a los del chaleco y por sendos cordones verdes o grana
que rematan en borlas pendientes sobre las piernas. Ala cintura; cubriendo los bordes del chaleco, faja azul o
roja recamada de flores en, su parte delantera. Botas o borceguíes de cuero crudo o negro. A la cabeza.vsem-
brero de fieltro semirrígido con ala, un poco vuelta. Esta vuelta, y la copa están guarnecidas en derredor' de
pana negra. A un lado sobresalen las pequeñas borlas que penden de la copa y del ala, respectivamente. -,

:) 'tociernamen-e 1a!.€Szapatos son
:el-':':-~~:::- 12:_ ...:-es-~

"íe :;;Janabordada de florecillas pol cremas con men daS ~eI:-~:;
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3 SONES

El bailador acciona constantemente los pies opuestos a los de la bailadora.

Antes de sonar el tamboril, la pareja de baile se halla instalada en sitio, enfrentada y con los pies en 1.&
posición. Los brazos estarán caídos con naturalidad, rasgo que va a prevalecer en todo el baile, aunque con las
modificaciones que se señalarán en los BRACEOS. La actitud corporal será natural, también, y graciosa, perma-
neciendo en tal guisa hasta el compás (D, inclusive, de la música, una vez que ésta ha comenzado a sonar. (Ver
Gráfico O).

1.

2.

3.

4.

5
a
8.
9
a

12.

13.

14.
15.
16.

17.

lB.
19.
20.
21.

~3
a

28.

a

s O N 1."

PASEILLO:

Tomando un poco el cuerpo a izquierda, pie izq. apoya golpeando en pri-
mera pos. desviado-corto ... ... ... "o o.. ..o o.. o.. •.• "o •. •. • •. • •• • . ••

Pie der., rápido y casi sin elevarse, da leve puntapié al aire hacia la diago-
nal izquierda ... .. . . o. . . . • •• . . . . . . .. . • . . •. '. • . • . • • ... • . . •. • . .. •. . . ..

Pie der. (bajando) apoya en sitio (donde estaba); al tiempo el cuerpo se torna
a frente .

Pie izq. apoya en 1." pos .. oo. ••• oo ••••.••••••••• "o ••• ••• ••• ••• ••• ••• oo •••••••

Como del n." 1 al 4, pero tomando ahora el cuerpo a derecha, efectuando los
movimientos con los pies contrarios y dando el puntapié hacia la diagonal
derecha ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ...

Como del n." 1 al 4.

1."' PARTE:

Pie der. apoya golpeando en 1.& pos. desviado-corto, y, a seguida, tomando
un poco el cuerpo a izquierda, pie izq. se despega del suelo y se dirige
a cruzar por atrás al der. (no llega a asentar). Esto último comienza en
la 2.& pte. del compás y casi acaba en la 3.& ... oo. ••• ••• ••• •••

Pie izq. (que está en el aire) cae tras el der. cruzándole bastante .
Pie der. apoya en 1: pos. desviado-corto y adelantado-corto ... .oo

Doblando un poco la rodilla dcha., pie izq., deslizando, choca el tobillo
interno con el propio del pie der. oo' oo' ••• oo. .oo oo. oo. oo, .oo oo. .oo •••

Enderezando la rodilla dcha .• pie izq. avanza de lado, deslizando y golpeando
hacia sitio oo. .oo oo. oo. ••• oo. oo.. .oo oo. .oo. oo, oo,

Pie der., deslizando, apoya en La pos. (cuerpo mira a frente)
Pie izq. avanza de lado y deslizando a izquierda ... ... ... ... ...
Pie der., deslizando, apoya en 1.& pos. 'OO oo. oo. oo. 'oo ••• ••• • ••

Tomando un poco el cuerpo a derecha, pie izq., deslizando, apoya en P pos.
desv-iado y adelantado ... ... ... ... ... ... oo. ••• ••• ••• oo' ••• ••• ••• ••• ••• oo. •••

Doblando un poco la rodilla izqda., pie der., deslizando, choca el tobillo
interno con el propio del pie izq. ... ... ... ... ... ... ... .., ... ... ... ...

Como del n." 17 al 22, enderezando primero la rodilla izqda., moviendo los
pies contrarios y realizando el avance a la opuesta dirección. El tomado del
cuerpo a izquierda " , .

[ Como del n," 1- al da 4 compases '6 veces más el paso .

01

o II-III o

CD I-II
CD III
® 1

a
® III
(DI

a
CD III

® I-II-III o

@I
@ II •

@ III o

@ 1 o

@II
@ III
@I
@II

@ III
@I

a
ID
1
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Coreografía de

65.
66.

67.
68.

69.
70.

71.

72.

73.

74.

75.

76.

77.

78 [a
108.

:;09.

110.
ut

112.

1

2.

3

4.
5
a
8.

O);' B R l \- e A o de _ Iontehermoso -Cácer~)

2." PARTE (de SO - 1.0);

Vuelta a izquierda;

Enderezando la rodilla dcha., pie izq., avanza deslizando hacia .sitio '" .
Pie izq. gira a izqda. 3/4 vta. (con lo cual quedan los bailadores mirando a

frente). Comienza el giro en una pte. del compás y termina en la sigte. . ..
Pie der. apoya en 1.& pos. ... oo. oo. oo. '" oo. oo. oo. oo. oo. ••• oo. oo. ••• oo.

Ambos pies saltan, pero el remate o caída del salto coincidirá con la primera
parte del compás sigte. Dura 2 ptes. la elevación ... . .. . . . ... . . . . ..

Ambos pies bajan al suelo (remate del salto) y casi al tiempo posan los talones.
Pie izq. resbala un poco hacia atrás y al tiempo el der. hacia frente a La pos.

adelantado (1) oo. ••• ••• ••• ". oo •••• oo. oo •• oo oo. .oo ••• 'OO oo. oo. oo. • ••

Pie izq. resbala hacia frente y al tiempo el der. hacia atrás a 1.& pos. retrasado-
corto ... ... ... ... ... ... ... .... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... . ..

Ambos pies saltan. El remate del salto coincidirá con la P pte. del compás
siguiente. Dura 2 ptes. la elevación oo. ••• oo' oo. ••• oo. 'OO • oo oo • 'OO oo.

Ambos pies bajan al suelo en 1."' pos. (remate del salto) y casi al tiempo
posan los talones ... oo. • oo oo • .oo ••• ••• oo. ••• ••• ••• •• • • •• • •• oo. oo. •• •

Pie der. resbala un poco hacia atrás y al tiempo el izq. hacia frente a 1.& pos.
adelantado ... . .'. ... . . . . .. ... . . '. . . . .. . .. . . . . . . . . . . .. .. . . . . .. . . ..

Pie der. resbala hacia frente y al tiempo el izq. hacia atrás a 1.& pos. retrasado-
corto ", .

Ambos pies saltan. El remate del salto coincidirá con la La. pte. del compás
sigte. Dura 2 ptes. la elevación ... ... ... oo. ••• oo' ••• oo. ••• ••• ••• ••• oo.

Ambos pies bajan al suelo en 1."' pos. (remate del salto) y casi al tiempo
posan los talones ... . .. . .. . .. .... ... . .. . .. ... .. . .. . . .. . . . .. . . . . ... . ..

Como del n." 70 al 77 cada 12 ptes. del compás, dando 3 ptes, de duración
al remate del final sa1to, en las que, sin embargo, el cuerpo se moverá suave-
mente en inicial impulso del movimiento a ízqda. que va a seguir '" .

El busto se torna rápido un poco a ízqda. y al tiempo se hace gravitar el
cuerpo sobre el pie izq. oo. ••• ••• ••• ••• ••• ••• ••• ••• ••• ••• ••• •••

Vuelta a derecha;

Tornando el cuerpo a derecha pie der. avanza menos que poco a tal dirección.
Pie der. gira a dcha. 3/4 vta. (con lo cual quedan los bailadores mirando

a frente). Comienza el giro en una parte del compás y termina en la si-
guiente (pie izq. queda al aire) oo. ••• .oo 'OO ". 'OO 'OO ••• oo. 'OO

Pie izq. apoya en 1." pos. gravitando sobre él todo el peso del cuerpo ...

® 1 <>

s O N 2.0.~Todo él con los mismos pasos que el SON 1." (2).

PASEILLO;

Tornando un poco el cuerpo a derecha, pie der. apoya golpeando en primera
postura desoiado-corto oo. oo • oo • • oo • •• • oo • •• oo • ••• • oo oo • oo • •• • oo • oo •

Pie izq., rápido, y casi sin elevarse, da leve puntapié al aire hacia la diagonal
derecha .

Pie izq. (bajando) apoya en sitio (donde estaba); al tiempo el cuerpo se torna
a frente oo.... • •••••• oo •••• oo •••••• oo ••••••••••

\ Pie der. apoya en 1.& pos. '" oo. oo. .oo ••• '" ••• ••• oo. 'OO ••• ••• ••• ••• • ••

I Como del n." 1 al 4, pero tornando ahora el cuerpo a izquierda, efectuando

!~~u~~d~mi~.~to.s.. CO.l~.l~~. p~~~ ~~~~~~iO.~.y .~.an.d~ e.1p~~t~~.ié .~.ac~~.". =:

® II-III
@ 1

@ II-IE ~
@ I-II

@ III "

® 1

® II-III

® I-II

® III

® 1

® E-El

@ I-E

@ III
a

@ I-II-EI

@ I-E-IE

@1 "

@ II-llI
@ I=II-III

@I

@ ll-III

@ r.rr
@ III

@I
a

@)III

1) Si se desea, puede ser el pie der. el que comience resbalando hacia atrás y el izq. hacia tren e.
2) amos, sin embargo a repetir as exp ieacícnes, ya que los pasos íenen aquí _ comienzos eor; ........:::::

-:05.
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9
a

12.

13.

14.
1.:5.

16

17.

18.
19.
20.
2l.

')')"'-.
\

23 Ia
28.

29 [a
40.

41 )a
46. (

a
51.

a
59.

60
a
6.

8.

a
90.

Como del D. 1 al 4.

l.'" PARTE (de SON 2.°):

Pie izq. apoya golpeando en I." pos. desviado-corto, y. a seguida, tornando
un poco el cuerpo a derecha, pie der. se despega del suelo y se dirige
a cruzar por atrás al izq. (no llega a asentar). Esto último comienza en
la 2.a pte. del compás y casi acaba en la 3.a ... ... •.. ... ... ...

Pie der. (que está en el aire) cae tras el izq. cruzándole bastante .
Pie izq. apoya en 1,& pos. desviado-corto y adelantado-corto ... ... . ..
Doblando un poco la rodilla izqda., pie der., deslizando, choca el tobillo interno

con el propio del pie izq. ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... . ..

Endere.zan~~ la rodilla izqda., pie der. avanza de lado, deslizando y golpeando
hacia sitio ... .. . ... ... ... ... .. . ... ... ... ... ... ... ... . ..

Pie izq., deslizando, apoya en 1,& pos. (cuerpo mira a frente)
Pie der. avanza de lado y deslizando a derecha ... .. . . ..
Pie ízq., deslizando, apoya en l.a pos. ... ... ... ... ... ... ... ...
Tornando un poco el cuerpo a izquierda, pie der., deslizando, apoya en P pos.

desviado y adelantado ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ...
Doblando un poco la rodilla dcha., pie izq., deslizando, choca el tobillo interno

con el propio del der. ... . .. ... ... . .. ... . .. ... ... . .. .. . .. . .. . ...

Como del n." 17 al 22, enderezando primero la rodilla dcha., moviendo los
pies contrarios y realizando el avance a la opuesta dirección. El tornado del
cuerpo a derecha ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ...

Como del n." 17 al 28.

Como del n." 17 al 22.

2: PARTE (de SON 2.°):

Vuelta a izquierda :

I Como del n." 65 al 69 de SON 1.<

[
[

Como del n." 70 al 77 de SON 1,0

Como del n." 52 al 59 -precedentes- cada 12 ptes. del compás, dando 3 ptes.
de duración al remate del final salto, en las que, sin embargo, el cuerpo se
moverá suavemente en inicial impulso del movimiento a izqda. que va a seguir.

El busto se torna rápido un poco a izqda. y al tiempo se hace gravitar el cuerpo
sobre el pie izq. ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ...

Vueita a derecha:

Como del n." 110 al 112 de OS l.0

~1 1
a

® III

® I-II-III "
@I
® II (>

® III

@)I

@)II
@) III
@ 1

@II

@ III

@ 1
a

@ III

@ 1
a

@IlI

@I
a

® III

@~1
a

® I-lI

® III
a

@ I-lI

® III
a

éP I-lI-III

@ I-IfiII

@I
a
I-Il-III
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Coeo de 0_- B R 1_ - e A o e Mouteherrnoso -Cáceres-)

s O X 3,o-Los mismos pasos que en los dos SO:\""ES anteriores,

PASEILLO:

1
[ Do' veces como del n.' 1 al 8 de SON 2.'

@ I
aa

16, @ In

2," Y 3." PARTES:

17
[

Como del n." 13 al 112 de SON 1.0 El apoyo final del pie izq. se hará gra-
vitando el peso del cuerpo sobre los dos pies y rematando, al tiempo, con breve
actitud

@ r.n.m
a~~

@ I-n-In
a

116.

BRACEOS

Los brazos estarán caídos y con cierta flojedad constantemente, Sin embargo, en las Partes de los so
-no en los Paseillos-«, los antebrazos se moverán con ponderada soltura de abajo hacia adelante y viceversa en
moderado y seguido ritmo, primero un antebrazo y el otro después ~a veces los dos a un tiempo-, sin guardar
distinción de prioridad ni ser necesaria la regularidad perfecta, así como tampoco es preciso que al moverse co-
incidan con tal o cual parte del compás. Actuarán, más bien, como a impulsos de los movimientos que el
cuerpo hace al efectuar los pasos.

PITOS

SON t! SON 22

e a @ @a @ @ .a
':> :*: :I=F3! ~ ~ ~ -' -' ~ ~4·
I

SON 3!
@ @a@ @ a @!)

-' :I~: p' :flFF ~ ~ j~.-
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Pareja saltando en el son « brincao)J de Montehermoso (Cáceres-). _
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Jota de Ahigal (Cáceres)

Intervienen en el baile las parejas que se desee, formando calle o hilera en líneas homogéneas. Pueden
establecerse varias hileras, emplazadas a corta distancia unas de otras.

Canta una moza acompañándose ella misma con la pandereta o pandero.

(1 (1 o

A pesar de no ser ya muy frecuente en el pueblo de Ahigal el baile popular o de tradición, aún gustan
sus habitantes de practicarle en aquellas fiestas que, por ser propias de la localidad y de secular celebració
cual las mayores religiosas y otras, despiertan en el ánimo de todos, sean jóvenes o ancianos, el instintivo anhelo
de dar a los actos y diversiones con que se solemnizan el carácter y acento mismos que desde sus orígenes
vieron y que las pasadas generaciones respetaron de continuo. Es, precisamente, la iota el baile que en _ <:>

gozó siempre de mayor prestigio, y el que, por lo tanto, más también se cultivó y cultiva.

Indumentaria típica.

Muier : Jubón negro de fino paño o de otra tela más delgada. Encima, manteleta de tela blanca
de puntillas, y sobre ésta, dengue de paño rojo bordado, que deja, sin embargo, ver las puntillas bajeras
manteleta (hoy, no obstante, es más usado que la manteleta y el dengue el simple pañuelo de merino bo .•.

. ya de buen frisón o de estameña de cualquier alegre color (muy común el rojo). Mandil oscuro de ....,"'-
con o sin bordados en la parte baja. Medias blancas labradas. Zapatos de cuero negro, atados con cm
mismo tono. Moño de picaporte, del que pende una cinta de vistosos colores.

Hombre: Camisa blanca de hilado casero. Chaleco de paño negro con espalda de lienzo blanco;
que del medio arriba, aparece sobrepuesto el paño dicho, con calados centrales, en los que figuran las ir'iieíales
del nombre de quien lo viste; la botonadura es de plata afiligranada. Calzón bombacha del mismo paño
el chaleco. Faja azul, roja o negra, a la cintura. Medias de hilo fuerte y de color más o menos claro, con
lista o dibujo en serie, formando parte del tejido. Borceguíes de cuero crudo. Sombrero negro de fieltro
rrígido, con la copa en guisa de cono truncado y guarnecida de pana.
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3 JOTAS

El baliador acciona constantemente los pies opuestos a los de la bailadora;

Antes de sonar el pandero (o pandereta) la pareja de baile se halla instalada en sitio, enfrentada y con los pies
en' 2.a posición, pie der. delante. La bailadora apoya las manos en sus caderas a la manera de ponerse en jarras,
manteniendo el cuerpo erguido. El bailador tiene caídos los brazos; su actitud corporal es semejante a la de la
bailadora. Permanecen así hasta el compás (D, inclusive. (Ver Gráfico O.)

1.

2.

3.

4.

5
a
8.

9
a

12.

13.

14.

15.
16.
1
1 .

19.

:.0.
21.
22.
2.:3.

:4.

30
a

-=9.

J O T A La

PASEILLO:

Tornando un poco el cuerpo a izquierda, pie izq. apoya golpeando en La pos.
desoiado-corto ... ... .. . .. . .. . .. . ... ... .. . .. . ... ... ... ... ... .... ... .. .

Pie der., rápido y casi sin elevarse, da leve puntapié al aire hacia la aiagona]
izquierda ,.. , '"

Pie der. (bajando) apoya en sitio (donde estaba); al tiempo, el cuerpo se
torna a frente ... . . . . ., .. ; . .• .. . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . .. . . . . . . . ..

Pie izq. apoya en r.a pos. ... ... ... ... .., ... ... ... ... ... ... ... ". ... ...

Como del n." 1 al 4, pero tornando ahora el cuerpo a derecha, efectuando

los movimientos con los pies contrarios y dando el puntapié hacia la díag. dcha.

Como del n." 1 al 4.

COPLA:

Tornando un poco el cuerpo a dereoha, pie der. apoya golpeando en La pos.
desoiado-corto ... ... . .. .. . ... . .. ... ... ... ... ... .. . ... '" '" '" .. . ...

Pie izq., rápido y casi sin elevarse, da leve puntapié al aire hacia la diag.
dcha : .

Pie izq. (bajando) apoya en sitio; al tiempo, el cuerpo se torna a frente
Pie der. apoya semiplanta tras el izq., cruzándole bastante .
Pie izq. cae en La pos. desviado y adelantado-corto ... . ..
Pie der. apoya semiplanta ante punta del izq., y éste, al tiempo, se desprende

del suelo un poco ... .., ... ... ... ... ... ... ... .
Pie izq. baja al suelo, apoyando en semiplanta '" . ..

Pie der. avanza de lado hacia sitio ... ... ... ... ... . ..
Pie izq. apoya en semiplanta tras el ízq., cruzándole bastante ... . ..
Pie der. cae en 1.& pos. desviado y adelantado-corto ... ... '" .
Pie izq. apoua semiplanta ante punta del der., y éste, al tiempo, se desprende

del suelo un poco ... ... ... ... ... ... ... ... .
Pie der. baja al suelo apouando en serniplanta .

Como del n." 20 al 24, pero con pies contrarios.

• . dos -eces .

® 1

® U-UI (>

CD I-U

CD UI

01
a

® UI

® 1
a

CD IU

® 1

® U-UI

® I-U
® IU (>

@ 1

@ U (>

@ UI

@ I-U
6) UI
QpI

@U
@ UI

@ I-U
a

@III
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(Coreografía de J O T A de Ahigal -Cáceres-)

ESTRIBILLO

Vuelta a derecha:

50.
51.

Tornando el cuerpo a derecha, pie' der. avanza hacia sitio ... ... ... ... ... ...
Pie der. gira a dcha. 3/4 vta. (con lo cual los bailador es quedan encarándose).

Comienza el giro en una parte del compás y termina en la sigte. (pie
izq. queda al aire) - '" '"

2 pasadas. Siempre por izquierda del bailador y sin dejar de carearse. Tra-
yecto curvado. Tornando gradualmente el cuerpo a izquierda para el careo,
el paso (pas de basquei se ejecutará siguiendo los torneados:

Pie izq. (que estaba al aire) cae en I." pos. retrasado.-Bailador: Pie derecho
avanza poco, cayendo, a diag. dcha. ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ...

Pie der. apoya semipunta ante punta del izq., y al tiempo.. éste se desprende
del suelo un poco ... ... ... ". ... .

Pie izq. baja en semiplanta al suelo ... ... ... ... ...

Pie del'. avanza cayendo a diag. dcha.-Bailador: Pie izq. cae en primera
posición retrasado-corto ... ... ... .. . ... .. . .. . ... .. . .. . .. . .. .

Pie izq. apoya semipunta ante punta del der., y al tiempo, éste se desprende
del suelo un poco ... .. . ... .. . .. . ... .. . .. . .. .

Pie der. baja en semíplanta al suelo ... ". ... ... ... ... ... ... ... ...

Pie izq. cae en I." pos. retrasado-corto.-Bailador: Pie der. cae en 1.& posición
desviado-corto ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... .. . ... ... ... ... ... ... ...

Pie der. apoya semipunta ante punta del izq., y al tiempo, éste se desprende
del suelo un poco ... ... ... ... ... .

Pie izq. baja en semiplanta al suelo ... ... ... ...

1
Pie der. cae' en l.'" pos. desviado-corto.-Bailador: Pie izq. cae en r.a pos. re-

{

Pie ~::,d:~~:~ose'~i;~'nt~ 'a~~e .;u~~~ '~~l' ~el:.·: ;. ~l' ~~e~,~~:' é~~~ ~~. d~~p;~n~'~
del suelo un poco '" .

Pie der. baja en semiplanta al suelo ". .

1
Pie izq. cae en r- pos. retrasado-corto.-Bailador: Pie der. cae en l.& pos. des-

I
Pie V~:~~-::~a~~~i;~n~~' .; ~'~nt'~' del izq., ;'~l '~¡e~;o, '~~te"~e '~~s,~~~nde

·del suelo un poco ". ... '" ... .. .. . .
Pie izq. baja en semiplanta al suelo ... ... ... '" ... ...

Pie der. cae en I." pos. desviado-carto.-Bailador: Pie izq. cae en l.a. pos. re-
trasado-corto ... . . . ... .. . . . . .. . . . ... ... ... . . . . . . .. . . .. ... . . . . .. ...

Pie izq. apoya semipunta ante punta del der., y al tiempo, éste se desprende
del suelo un poco ... ... ". .., ... .

\ Pie der. baja en semiplanta al suelo ... ... ... ... ...

52.

53.

54.

55.

56.

57.

58.

59.

60.

6l.

62.

63.

64.

65.

66.

68.

69.

70.
71.

Pie izq. cae en I." pos. retrasado-carto.-Bailador: Pie der. cae en sitio I."
Pie der. apoya semípunta ante punta del izq., y al tiempo, éste se desprende

del suelo un poco .. . ... ... .. . .. . .. . .. .

Pie izq. baja en semíplanta al suelo ... ... . ..

Pie der. cae en sitio 2.o-Bailador: Pie izq. cae en l.& pos. retrasado-corto
(los bailadores miran a frente) ...

Pie izq. apoya semipunta ante punta del der., y al tiempo. éste se desprende
del suelo un poco .

Pie der. baja en semiplanta al suelo . ..

Como del n," 52 al o. Es la ~1 pasada, con

72.

73.

4..

5.

a

qne os baíladores mz

pmpiios . __o _

@I

@ II-III

@I

@II
@ III

@I

@II
@ III

@ 1'"

@II
@ III

@I

@II
@III

@I

@II
@III

@I

@II
@ill

@I

TI
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Vuelta a izquierda:

100.
10l.

Tornando el cuerpo a izquierda, pie izq. avanza menos que poco a tal dirección.

Pie izq. gira a izqda. 3/4 vta. (con lo cual quedan los baíladores mirando
a frente). Comienza el giro en una parte del compás y termina en la si-
guiente (pie der. queda al aire) ... ... ... ... '" .

Pie der. apoya en l.a pos. desviado-corto (en sitio) .
Pie izq. se une al der. chocando los tobillos y sin llegar a asentar

102.
103.

J O T A 2.&

PASEILLO:

104

[
Como del n." 1 al 8, dos veces.

COPLA:
a

119.

120.
12l.

Tornando el cuerpo a izquierda, pie izq. avanza a sitio ... ... ...
Pie der., deslizando y trazando sobre el suelo, al moverse, una línea curva,

apoya en l." pos. ... ... ... ... ... ... .., .

Pie izq. apoya en l." pos. desviado-carta ... ... ... ...
Tornando el cuerpo a frente, pie der. apoya tras el talón del ízq., un tanto

distanciado y apuntado a dicha dirección ... ... ... ... ... ... ... .

Tornando el cuerpo a izquierda, pie izq. avanza a tal dirección .
Pi·e der. apoya en l." pos. ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... '" ... .
Tornando el cuerpo 1/4 vta. a dcha., pie izq. cae un tanto más desviado de

donde estaba y apuntando al bailador ... ... .., ... ... ... ... '" ... ...
Pie der. apoya semíplanta ante punta del ízq., y al tiempo, éste se desprende

del suelo un poco ... ... ... ... ... ... .
Pie izq. baja en semíplanta al suelo .., ... ... ... ...

122.
123.

124.
125.
126.

127.

128.

129
a

137.

138

Como del n." 120 al 128, pero con pies contrarios, y haciendo los tomados
~e~ c~erpo a las contrarias direcciones', a excepción del frontal, que permanece
idéntico ... ... ... ... ... ... ... ... ... ". ... .., ... ... ... ... ...I¡ Como del n." 120 al 128.a

146.

147
a

150.

1- Como el n." 120 al 123, pero con pies contrarios y haciendo los tomados del

I cuerpo a las contrarias direcciones, a excepción del f-rontal ... ... ... ... ... ...
I

ESTRIBILLO (de ]OT A 2.&):

Vuelta a derecha:

15l.
152.

Tornando el cuerpo a derecha, pie der. avanza menos que poco a tal dirección.

Pie der. gira a dcha. 3/4 vta. (con lo cual quedan los bailadores mirando
a frente). Comienza el giro en una parte del compás y termina en la si-
guiente (pie izq. queda al aire) ... ... ... '" ... ... ... ... ... ... ... ...

2 pasadas. Siempre' por izquierda del bailador y sin dejar de carearse. Trayecto
curvado. Tornando gradualmente el cuerpo a izquierda para el careo, el
paso (pas de basque) se ejecutará siguiendo los torneados.

Pasada l.a:

153
[ Como del n," 52 al "2.a

173.

@I

@ n.rn
@I

@IÜU

@I
a

@ nm
@ (iI o

@ IU o

® I-U
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® I-U
® III
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a
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(Coreografía de J O T A de Ahigal -Cáceres-)

Vuelta a derecha:

174. Tomando el cuerpo a derecha pie der. avanza a sitio 2.o-Bailador: Tomando
e~ cuer~o a. izquierda; pie izq. apoya junto al der., pero apuntando a
dicha dirección oo. •• '. ••• •• , oo. •• • •• • •• • oo. •• • •• • •• • •• • oo' •• • •• • •• •

Pie der. gira a dcha. 3/4 vta. (con lo cual quedan los bailadores mirando a
frente). Comienza el giro en una parte del compás y termina en la siguiente
(pie izq. queda al aire).-El bailador gira, claro es, con el pie izq. y a izqda.

175.

Pasada 2.&:

176
a

198.

199.

J O T A a-

200
[ Como del n." 1 .1 102.

Pie izq. apoya en P pos. Al tiempo, actitud oo. oo. oo. oo' oo. oo'

a
301.

302.

BRACEOS

CD 1 a ® III
® 1 a @ III
@Ia@lII
@Ia@IlI
® 1 a ® III
@) 1 a @) III

Brazos caldos y sueltos.
1.& pos.
Brazos caídos y sueltos.
1.& pos.
Brazos caídos y sueltos.
l.a pos.

PITOS

@ @a@ @a@ @)a@ @

y ,IIIR¡ ~~"q:l=~ ' ,,1~I:qj1~,.¡::::z:lti

® 1 o

® Il-IlI

@I
a

@ Il-IlI

@ I-Il-llI

@I
a

@I

@ Il-III
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ranscripciones por :\1. Carcía Matos.)
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Muchachas de S. F. bailando la jota de Ahígal (Cáceres).
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Son llano de Montehermoso (Cáceres)

~ en el baile las parejas que se desee formando hilera en líneas homogéneas. También se pueden or-
;:::::::::::.:::-¿ivf~l5 hileras dispuestas como se tenga por conveniente .

.Acompañan gaita (flauta) y tamboril manejados por un solo instrumentista, o bien canta una moza o varias
- endo la pandereta al mismo tiempo.

•• •• ••

En Montehermoso es por todos conocido y practicado el son llano; en verdad es el baile a que más afec-
tos son los naturales del típico pueblo y el que jamás falta en las ocasiones todas de fiesta y diversión en que la
danza interviene.

1ndumentarin tuptca.

La misma que se expone en son brincao,
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de Son llano de Montebermoso (eáceres)

.b!:::!'a:ior acciona constantemente los pies opuestos a los de la badadora.

~ el tamboril la pareja de baile se halla ínstaladaen sitio, enfrentada y con los pies en 1.& posición.
bz~:!ma apoya las manos en sus caderas a la manera de ponerse en jarras, y mantiene el cuerpo erguido con

:c:a~"alilbd.. El bailador tiene caídos los brazos; su actitud corporal es semejante a la de la bailadora. Permane-
a el compás 0. inclusive, de la música. (Ver Gráfico O.)

l.

2.

3.

4.

5
a

9
a

12.

13.

14.

15.

6.

7.

:.2.

3.

:...3.
::6.

s O N 1.0

PASEILLO:

Torr::a~,do un l?oco el cuerpo a izquierda pie izq. apoya golpeando en 1."' po-
SIClOn desviado-corto ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ...

Pie der., rápido, y casi sin elevarse, da leve puntapié al aire hacia la diagonal
izquierda ... . .. ... ... ... .. . .. . . .. . . . . .. .... .. . . . . . .. .. . .. . . .. . . . . ..

Pie der. (bajando) apoya en sitio (donde estaba); al tiempo el cuerpo se torna
a frente " .

Pie izq. apoya en La pos. .

Como del n." 1 al 4, pero tornando ahora el cuerpo a derecha, efectuando los
movimientos con los pies contrarios y dando el puntapié hacia la diagona;
derecha .

Como del n. ° 1 al 4.

PASO l.0:

Tornando un poco el cuerpo a derecha pie der. apoya golpeando en I." pos. des-
viado-corto ... ... ... .., ... ... ... ... ... ... ... ... ... '" ... ... ... ... .... ...

Pie izq., rápido y casi sin elevarse, da leve puntapié al aire hacia la diago-
gonal derecha ". ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... . ..

Pie izq. (bajando) apoya en sitio (donde estaba); al tiempo el cuerpo se torna
a frente " , " .

Pie der. apoya en L" pos .

De sitio a izquierda y viceversa (17 a 96).
Pie izq. avanza de lado, deslizando y golpeando a izquierda
Pie der., deslizando, apoya en I." pos .
Pie izq. avanza de lado y deslizando a izquierda ...
Pie der., deslizando, apoya en 1.& pos. ... ... ... ... ...
Tomando un poco el cuerpo a derecha, pie ízq., deslizando mpoya en l." po-

sición desviado y adelantado ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... . ..
Doblando un poco la rodilla izqda., pie der., deslizando, choca el tobillo in-

terno con el propio del pie izq. ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... . ..

Enderezando la rodilla izqda. pie der. avanza de lado, deslizando y golpeando
hacia sitio ... ... ... ... ... ... .., ... ...

Pie ízq., deslizando, apoya en l.a pos. .. .

Pie der. a 'ama de lado y deslizando a sitio .. . .. . . .. .. .
Pie izq. deslizando, apoya en l." pos. .. .
Tomando un poco el cuerpo a izquierda pie der. dediza ,apoya en

L~ . desciado r adelantado - .
poco rodilla dch _ .e ízq., dedizando, choca

e.. fo d . d . .._.._... _

CD 1

CD U-UI ••

<]) I-n
<]) UI
(DI

a
(DIn

(f)I
a

® nr

® 1

® U-UI

@ I-n
@ nr

@ 1 ••

@U
@ nr
@I

@n
@ Ill ••

@I

@U
@ III
@ 1

/;':'rr
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(Coreografía de S O N L L A N O de Montehermoso -Cáceres-)

1

[
Como del n." 23 al 34 cada 4 compases (4 veces el paso).

58.

59 1a' Como del n." 23 al 28.

64.

29 Como del n." 23 al 28, enderezando primero la rodilla dcha., moviendo los
pies contrarios y realizando el avance a la opuesta dirección. El tornado del
cuerpo a derecha ." ." ." ". ". ... ". ". ". ... ". ... .., "."." .

a
34.

35
a

PASO 2.° (de SON 1.0):

65.
66.

67.
68.

73
a

76.

77

Enderezando la rodilla dcha., pie izq. avanza a izquierda .... " ...
Pie der. avanza a izquierda delante del izq. " ... , ." ". ". ". ".
Pie izq. apoya poco delante del der., pero apuntando al bailador , .

Pie der., casi sin elevarse, da leve puntapié al aire delante del izq., y, rápido,
comienza a dirigirse en semicírculo y avanzando hacia sitio. El puntapié
coincide con la parte II del compás; el inicio del avance con la III ... ...

Tornando un poco el cuerpo a derecha, pie der. -que está en el aire y avan-
zando- apoya en avance hacia sitio ... '" ". ...

Pie izq. avanza -delante del der.- a sitio .. , ". ." .., .
Pie der. apoya poco delante del izq., pero apuntando al bailador ... .,. . ..

Pie ízq., casi sin elevarse, da leve puntapié al aire delante del der., y, rápido,
comienza a dirigirse en semicírculo y avanzando a izquierda. El puntapié
coincide con la parte II del compás; el inicio del avance con la III ... ...

1
Como del n." 69 al 72, pero tornando el cuerpo a izquierda, moviendo los pies

contrarios y efectuando a izquierda los avances '" '" ... ,.. . ..

[

69.

70.
-1.

72.

a Dos veoes como del n." 69 al 76.
92.

93
1 Como del o.' 69 al 72.a

96.

97.

Vuelta a izquierda:

Tornando el cuerpo a izquierda, pie izq. ~ue está en el aire y avanzado-
apoya ahora, en avance corto, en sitio ... '" ... ... ... ... ... '.. ... ... .., ...

Pie izq. gira a izqda. 3/4 vta, (con lo cual quedan los bailadores mirando a
frente). Comienza el giro en una parte del compás y termina en la siguien-
te (pie der. queda al aire) .

Pie der. apoya en P pos. gravitando sobre él todo el peso del cuerpo .

98.

99.

S O N 2.°

PASEILLO:

1
[ Como del n." 1 al 12 de SO. l.'a

12.

13
PASO 1.0 (de 0_ - 2..0):

[ Como de ea

@ I
a

@ III

@ I
a

@ III

@ I
a

@ III

@ I-II ••
@ III
@ I"

@ II-III"

@ I-II"
@ III
@ I

@ II-III

® I-II
a

® II-III

® I-ll
a

r
@ II-III

@ I-II
a

@ II-ID

@ I"

@ II-
@ I·II-
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59.
60.
6l.

62.

63.

&1.

66.

fJ7 ¡a
70.
--1 [a
86.

)

9.

90.

91.
92.

93.

1 .
o.

-Cáceres-)

PA. O _. de 0_- _ El mismo de OS L°

Enderezando a rodilla izqda., pie der. avanza hacia sitio .
Pie izq. avanza -delante del der.- a sitio ... ... ... ... . ..
Pie der. apoya poco delante del ízq., pero apuntando al bailador

Pie ízq., casi sin elevarse, da leve puntapié al aire delante del der., y, rápido,
comienza a dirigirse en semicírculo y avanzando a izquierda. El puntapié
coincide con la parte U del compás; el inicio del avance con la IU ... . ..

Tornando un poco el cuerpo a izquierda, pie izq. -que está en el aire y avan-
zando- apoya en avance a tal dirección . ..

Pie der. avanza a izquierda delante del izq .

Pie izq. apoya poco delante del der., pero apuntando al bailador '" .
Pie der., casi sin elevarse, da leve puntapié al aire delante del izq., y, rápido,

comienza a dirigirse en semicírculo y avanzando hacia sitio. El puntapié coin-
cide con la parte U del compás; el inicio del avance con la In .

Como del n." 63 al 66, pero tornando el cuerpo a derecha, moviendo los pies

contrarios y efectuando hacia sitio los avances ...

Dos veces como del n." 63 al 70.

Vuelta a izquierda:

Tornando el cuerpo a izquierda, pie izq. ---que está en el aire y avanzando-
apoya ahora, en avance corto, en sitio .

Píez izq. gira a izqda. 3/4 vta. (con lo cual quedan los bailadores mirando a
frente). Comienza el giro en una parte del compás y termina en la siguiente
(pie der. queda al aire) ."' ... ... ... ... ... ... ... ... ... '" '" ... ... ... . ..

Pasada. Por izquierda del bailador y sin dejar de carearse. Trayecto curvado.
Tornando gradualmente el cuerpo a izquierda para el careo, el paso (pas
de bosque¡ se ejecutará siguiendo los torneados.

Pie der. (que estaba al aire) avanza poco, cayendo, a diag. dcha.-Bailador:
Pie izq. cae en La pos. retrasado '" '" .

Pie izq. apoya semípunta ante punta del der. y al tiempo éste se desprende
del suelo un poco ... ... ... ... ... . .. . ..

Pie der. baja en semíplanta al suelo . .. . ..

Pie izq. cae en La. pos. retrasado corto.-Bailador: Pie der avanza cayendo
a diag, dcha. .... ... ... ... ... ."' ... ... ... ... ... ... ... .... ... ... ... ... ...

Pie der. apoya semipunta ante punta del izq. y al tiempo éste se desprende
del suelo un poco ... ... ... ... .,. '" . ..

Pie izq. baja en semiplanta al suelo ., - "' .
Pie der. cae en I." pos. desviado.-Bailador: Pie izq. cae en 1,& pos. retra-

sado-corto ... ... ... . . . .. . ... . ., .. . ... . .. ... ... .. . ... .. . ... ... ... ...
Pie izq. apoya semipunta ante punta del der. y al tiempo éste se desprende

del suelo un poco ... ... ... ... ... . ..

Pie der. baja en semíplanta al suelo '" . ..

Pie izq. cae en 1." pos. retrasado-corto.-Bailador: Pie der. cae en I." pos. des-
oiado .. , _,.. ... ... ... .", ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ...

Pie der. apoya semipunta ante punta del izq. y al tiempo éste se desprende
del suelo un poco ... ... ... ... ... . ..

Pie izq. baja en semiplanta al suelo . .
Pie der. cae en sitio 2.0-Bailador: Pie izq. cae en l.a pos. retrasado-corto .
Pie iz.q. apoya semipunta ante punta del der. y al tiempo éste se desprende

'el elo un poco ... ... Oo, •••••• oo. Oo. oo. oo. oo. oO' oO, ._. oO, oo.

® I-U
® nr
@ I

@ n-m

® I-n
® m
@ I

@ u-m
@ Al

a
@ n-nI
@ Al

a
@ n-UI

@I

@ n-m

@n
@ UI

@I

@U

@ UI

@I

@n
@ nr

@I

@ u-
® nI
@I

TI
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104.

(Coreografía de

13 [ ... ... ... ... @l
a Como del n." 13 al 58 de SON 1,0 a

58. @III
59 [ @l
a Sigue haciéndose el mismo paso 4 veces más. a

82. ... ... ... ... @III

PASO 2.° (de SON 3.°):

83 [ ... ... '" ... @ l-ll
a Como del n." 59 al 86 de SON 2.- a

llO. @ ll-Ill
III [ @ l-II

a Sigue haciéndose el mismo paso 2 veces más. a
ll8. ... ... .. . ... @)ll-Ill

Vuelta a izquierda. Pasada y final Vuelta a izquierda:

ll9

r
Como del n." 87 al ll2 de SON 2.° verificando ahora la Pasada a sitio 1.° El @)l

a apoyo final del pie der. se hará gravitando el peso del cuerpo sobre los dos a
144. L

pies y rematando al tiempo con breve actitud ... ... ... o ••••• o •• o., ... ... ... @ l-ll-III ~

BRACEOS
Bailadoras :

En todo el baile tendrán los brazos caídos y sueltos. Unicamente en lo pasos -no en los Paseíllo.s- -e

lancearán los antebrazos, a los impulsos que el cuerpo al moverse les comunique, de las maneras siguientes:
PASO I.": De abajo hacia adelante y vioeversa, sin rigidez y en moderado y seguido ritmo, primero un !lTCC~h~

zo y el otro después -a veces los dos a un tiempo-, sin guardar distinción de prioridad ni ser
ria la regularidad perfecta, así como tampoco es preciso que al moverse coincidan con tal o
del compás.

105.

106.

107.

108.

109.

llO.
lll.

112.

a
12.

Pie izq. cae en V pos. retrasado-COTto.-Bailador: Pie der. cae en sitio L Los
bailadores miran a frente) '" .

Pie der. apoya semipunta ante punta del izq. y, al tiempo, éste se desprende
del suelo un poco ... ... ... ... ... ". .

Pie izq. baja en semiplanta al suelo .

Pie der. cae en I." pos. retrasado-corto .
Pie izq. apoya semípunta ante punta del der. y, al tiempo" éste se desprende

del suelo un poco ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ...
Pie der. baja en semíplanta al suelo .

Vuelta a izquierda:

Tornando el cuerpo a izquierda, pie izq. avanza poco a tal dirección ... '" ...
Pie izq. gira a ízqda. 3/4 vta. (con lo cual quedan los baíladores mirando a

frente). Comienza el giro en una parte del compás y termina en la siguiente
(pie der. queda al aire) .

Pie der. apoya en P pos. gravitando sobre él todo el peso del cuerpo ... . ..
@ U-III ~
® l-U~III

'iDl

@II
@ IU

@ lO

S O N 3.°

PASEILLO:

1
[ Como del n." 1 al 12 de SON 1."

PASO l.0 (de SON 3.°):

@l
a

@III

Del ejemplar de Pilar Barrios Manzano. 
Digitalizado por la misma



- • v Pasadas: De izq

dores:

@Ia@III . Brazos caídos y sueltos. @ I a @ III ... ... ... ... ... ... ... ". .. 1." pos.

1 a ® III . Brazos caídos y sueltos. ® I a ® III 1.& pos.

® 1 a @ III Brazos caídos y sueltos. @la@IlI La pos.

PITOS

SON 1~ SON 2!

e a @ @ ¡¡ @ ® a @ @ a @
:5 :> :tJ1: !'Ifi ;~ =18:=~ " " r r ~ ,. r y 7

~OH 3O?

@ ® la @ @ • @!l @) a @) @!)

I r 11: r :~ " ., ~. ólFi 7 " :~ r •
0:\ LLANO. "Cantado al pandero o a la pandereta».

A continuación de la música de los sanes de gaita y tamboril incluimos un ejemplo de tal especie para si
e quiere danzar el son llano con esa forma de acompañamiento. La ejecución bailable es fácil, pues bastará
ornar como modelo el primero de los sanes que hemos explicado, en el que sólo aparecen el Paseíllo, los Pa-

sos 1.0 y 2.° Y una Vuelta de cierre o conc1usiva.
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97

SON SEGUNDO

89

69

98

~
99
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G:-' ieos de 0_- ~ _ _- O de ~onb::ber:noso Cáeeres]

105

SON TERCERO

110

111

-~

144
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1"'l

t,;on llano de ehermoso (CácereJ)

SON lE - !hse¡//o.

o e G @ @ e

~r :cr-1, .1 I ., I .1 I .~ ~ 'L I,. Yo ,. ,. ,.
- '

@ @ @) @ @ @
~ ----- ~ ,..-..."

@s} 1'1
I .# I ., I ., I .~ I .~ ,I 3 .~ 3 I,. ,. ,. ,. ". r.

@

@ @ @ @ @ @
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SON 29 - Pase/llo.
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I Pasol'?

IP_~'~~I;
3

i

@-

Son l/ano 11 Canlado al pandero o a la panderela."

I Pasei//o.

J. =80

ftª f3 >-
-' ?anderefa 8

La pan - de - re - fa que lo - eO

~ cr r+--E=btr I~_~-===----'

Ir - r.;e - -=.,
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P ,1 : ; p i , 'i í i IT$'• ••.... . ......l .
3

Ile - ne, (lile se laba Ile a -dod a, - re

w::r+c:u lb
'- I

....;...

~f r r .{ .( r r r/. /.

f,;tribi/lo.
r Peso 2'1

fij ¡;

~

Jy I1)
de Ir A la glle - rra c/er

.( .(,. ,.
ve vie ne de /)1. ¡"V

/0· jau-re-Ie. /0 me------------~--------------------~------------ten - 90
'1r·

Que s'ha gljer - lIJa re - bu lit/. Que me voy a mar-mo - ru,

~----~i'~.------~I-L::J:::r1~1----~;~~.------r----~i'~·------~----~Y7.----~

~:m~·~tt~
-chal, A la que - rfa def mo - ru, (JIJe---------------------------m~-mor la - m/én se

------.:;i,...~:---------'i+~------------2"/a~-------1~f---~"/~.---

.Vuelta.

va.

O' textos:

Esas dos que están bailandu,
La de la punta d'allá
Es la novia de mi hermanu,
iCuándu será mi cuñá!

(Al estribillo.)

Dali la güelta ligera
A eei baíli tan saladu,
Que si no la das ligera
La pandereta la paru.

(Al estribillo.)

Transcripciones por M. Carcía Matos.)
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El S011 /10110 de Mnntebermoso (Cáceres).
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El Quita y Pon de Montehermoso (Cáceres)

Ejecútase con cuantas parejas quieran entrar en el baile. Forman en hilera de líneas homogéneas, pudién-
dose establecer varias hileras situadas como convenga mejor.

Acompañan gaita (flauta) y tamboril manejados por un solo instrumentista, pero también, prescindiendo
del tamborilero, pueden cantar una o más mozas acompañándose al tiempo con panderetas.

o '" ••

Gustan todavía mucho los montehermoseños de incluir el Quita y Pon entre los diversos bailes que en la
actualidad cultivan. Sale, pues, con los demás a plaza en los días de domingo y en los señalados festejos I

romo en las celebraciones de regocijos familiares y del común.

Indumentaria típica.

La misma que se expone en son «brincao»,

Del ejemplar de Pilar Barrios Manzano. 
Digitalizado por la misma



oo[lcd:O.r acciona constantemente los pies opuestos a los de la bailadora.

_ tes de sonar el tamboril la pareja de baile se halla instalada en sitio, enfrentada y con los pies en 1.& posi-
Tendrán los brazos cardos con naturalidad. La actitud corporal de ambos será donairosa, permaneciendo

, asta e compás 0, inclusive, de la música, una vez que ésta ha comenzado a sonar. (Ver Gráfico O.)

1.

2.

3.

4.

u
a
8.

9
a

16.

17.

18.

19.

Ú.
21.
2.2.

23.

24..

25 la
29.

-, 30 [a
49.

50

1
a

54..

55.

PASEILLO:

TorD:a~,do un P?Co el cuerpo a izquierda, pie izq. apoya golpeando en La po-
sicion, desviado-corto ."' ... .. . ... ... .. . .. . ... ... .. . .. . ... . . . .. . ...

Pie der., rápido y casi sin elevarse, da leve puntapié al aire hacia entre iz-
quierda y diag. izqda. ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ...

Pie der. (bajando) apoya en sitio (donde estaba); al tiempo el cuerpo se tor-
na a frente '" , .

Pie izq. apoya en P pos '" .. .. .

Como del n." 1 al 4, pero tornando ahora el cuerpo a derecha, efectuando los
movimientos con los pies contrarios y dando el puntapié hacia entre derecha
y diag. decha. ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... .

[ Como del n." 1 al B. . .. ... ...

INTRODUCCION:

Tornando un poco el cuerpo a derecha, pie izq. cae en 1.& pos. desviado ...
Pie der. apoya semip1anta ante punta del izq., y éste, al tiempo, se desprende

del suelo un poco ... ... ... ... ... ... ... ... .

Pie izq. baja al suelo apoyando en semip1anta .

Pie der. avanza a sitio ... ... ... ... ... ... ... ... .
Pie izq. avanza poco a derecha delante del der .
Pie der. cae poco delante del ízq., pero apuntando al bailador, y, al tiempo,

el cue1'po se torna un poco a izquierda ... ... ... .., ... ... ... ... ... ... ...
Pie izq. apoya semip1anta ante punta del der., y, éste, al tiempo, se desprende

del suelo un poco ... ... ... ... ... ... ... ... '" .
Pie der. baja al suelo apoyando en semiplanta ... ... ... ...

Como el n." 20 al 24, pero con los pies contrarios, haciendo los avances a

sitio e izquierda y tornando el cuerpo a derecha

Dos veces como del n." 20 al 29.

Como del n." 2-0 al 24.

pos. apoyando el talón a seguida, } al tiempo el der. se ele-
pierna extendida.-Los sitios quedan ahora _a es le-

. dores se hallan (desplazado de lug .. _

(DI
(D U-UI 01

CD I-n
CD m
(DI

a
® UI

(DI
a

@ UI

@I

@ U 01

@ m
@ I-n (>

@ rn

@p
@ U 01

@ rn
@ I-n

a
® UI

@ I-n
a

® IU

@ I-n
a

@III
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COPLA:

56. Pie der. cae junto al izq. apoyando a seguida el taló'} y al tiempo el izq. se
eleva delante 35° con la pierna extendida .. .

5 . Pie izq. cae junto al der. apoyando a seguida el talón y al tiempo el der. se
eleva delante 35° con la pierna extendida ... ... ... ... ... ... ... ... '" ...

58. Pie der. cae junto al izq. apoyando a seguida el talón y al tiempo el izq. se
eleva delante 45° con la pierna extendida ... ... ... ... ... ... ... ... ...

59. \ Con el pie izq. elevado aún, pie der. salta poco cpoqando a seguida el talón

Como del n." 56 al 59, pero con los pies contrarios.

a [ Do, veces como del n." 56 ,1 63.

¡ Como del n.? 56 al 59.

79.

80
a

83.

84. Pie izq. cae junto al der. apoyo a seg. el tal. y al tiempo el der. se eleva de-
lante 35° con la pierna extendida ... ... ... ... ... ... ... ... ... ...

Con el pie der. elevado aún, pie izq. salta poco apoyo a seg. el tal. ... ... . ..85.

Vuelta a derecha:

86.

87.
Tornando el cuerpo a derecha, pie der. avanza menos que poco a tal dirección.
Pie der. gira a dcha. 3/. vta. (con lo cual quedan los bailadores mirando a

frente). Comienza el giro en una parte del compás y termina en la siguiente
(pie izq. queda al aire) '" - .

ESTRIBILLO:

88.

3 pasadas. Siempre por la izquierda del bailador y sin dejar de carearse. Tra-
yecto curvado. Tornando gradualmente el cuerpo a izquierda para el careo,
el paso (pos de basque¡ se ejecutará siguiendo los torneados.

, Pie izq. (que estaba al aire} cae en I." pos. retrasado.-Bailador: Pie der. avan-
za poco, cayendo, a diag, dcha. ... .. _ ... .. _ ... ... .. _ ... ... ... ... ... ... ...

Pie der. apoya semipunta ante punta del izq. y al tiempo éste se desprende
del suelo un poco .. . ... ... .. . ... .. _ .. . .. . .. _ .. . .. .

Pie. izq. baja en semiplanta al suelo ... '" .. _ ... .. _ ... ... ... ... ...

\ Pie t!~~~~:;~~~~.y~:~d~.. a .."": ~~h.~.:~~a~~~~~~:.. '" iz: .. '" .." .." ..~o.~.. ~~~

) Pie di:l\:~~y~:e;i~ou~~~ .~~t~..pu_~t~..d~~.d~r., ..~ al tiempo, éste se desprende

t Pie der. baja en semiplanta al suelo ... .. - ... . ..

Pie iz~ .. ~ae en .l.a pos. retrasado-corto.-Bailador: Pie der. cae en primera
poslclOn desviado ... ... ... ... ... ... ... ... ". ... ... ... ... ... ... ... ...

Pie der. apoya semipunta ante punta del izq., y al tiempo, éste se desprende
del suelo un poco ... ... .. _ _.. .. _ ... ... ... ... ... _.. .. _ .

Pie. izq. baja en semiplanta al suelo '" .. _ __. .. .. _ _.. _.. .. _ .

Pie der. cae en L." pos. desviado.-Bailador: Pie izq. cae en I." pos. retrasado-
corto .__ _._ ._. . . . ___ . . . . . . _. . . . . . . . . . . . . . _. . . _. . . . . . . . . . . . . . ..

Pie izq. apoya semipunta ante punta del der. y al tiempo éste se desprende
del suelo un poco .. .. _ .

Pie der. baja en semi -- __o

89.

90.

91.

92.

93.

94.

95.

96.

97.

98.

99.

=

@ I-TI"

@III

@ I-TI <>

@III

® I-TI
a

@III

® I-TI
a

@ III

® I-II
a

@ III

@ I-II

@ III

@I

@ TI-III

@I"

@II
@III

@I

@TI

@III

@ 1

@TI
@III

@I

@ TI"
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Coreografía de EL Q UI T A Y P O N de Montehermoso -Cáceres-)

100. I Pie izq .. ~ae en .1.a pos. retrasado-corto.-Bailador: Pie der. cae en primera
poslclOn desviado-corto ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... . ..

101. Pie der. apoya semipunta ante punta del izq., y al tiempo, éste se desprende
del suelo un poco .

=-0'.:... Pie. izq. baja en semiplanta al suelo "'.........

=-0:3. Pie der. cae en sitio 2.0.-Bailador: Pie izq. cae en La pos. retrasado-corto

lOJ. Pie izq. apoya semipunta ante punta del der., y al tiempo, éste .se desprende
del suelo un poco ... ... ... ... :.. . ..

10.5. Pie der. baja en semiplanta al suelo ... ...

106. Pie izq. cae en La pos. retrasado-corto.-Bailador: Pie der. cae en sitio 1.0 (Los
bailadores miran afrente.) ... ... ... ... ... ... .. ... ... ... ... ... ... ...

10-. Pie der. apoya semipunta ante punta del izq., y al tiempo, éste se desprende
del suelo un poco ... ... ... ... .. ..

lOS. Pie. izq. baja en semiplanta al suelo ... ... ... ... ... ... ...

109.

UD.

I
I

1U [a
13-3.

134 [a
156.

157.

BRACEaS
~ .. adoras:

Vuelta a derecha:

Tornando el cuerpo a derecha, pie der. avanza menos que poco a tal dirección.

Pie der. gira a dcha. 3/4 vta. (con lo cual quedan los baíladores mirando
a frente). Comienza el giro en una parte del compás y termina en la
siguiente (pie izq. queda al aire) ... ... ... ... ... ... ... . ..

Como del n." 88 al no. (La pasada (2."') es ahora a sitio 1.0)

"Como del n." 88 al 110. (La pasada (3.a) es de nuevo a sitio 2.°)

Pie izq. apoya en P pos. y el der. baja a seguida el talón al suelo ...

Generalmente se ejecuta el baile, en repetición, una o dos veces más. Para ello
se irá del n." 1.50 al n." 1, es decir, que el apoyo del pie que rematará l?
vuelta de la pasada 3.a constituirá el primer movimiento del nuevo PASEILLO.

@ I

@II
@ III

@ I

@II
@ III

@I

@ II l(;

@ III

@) I

@) lI-III

® I
a

® II-III

® I
a

® I-II

® I-II-III

En todo el baile tendrán los brazos caídos y sueltos. A partir de la INTRODUCCION se balancearán sin
~'aidez de izquierda a derecha y viceversa a los impulsos que les comuniquen los movimientos que el cuerpo
. ce al verificar los pasos. Aunque menos corriente, pueden también ponerse en La pos. de @ I a ® I.

Bailadores :

G)Ia@III ... Brazos caídos y sueltos. @ I a ® I ... ... ... ... ... ... ... ... ... P pos.

,¡

PITOS

Bailadora

I
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C A S T :\" E L .AS -Ceñidas a los dedos medios-o

Bailadores :
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~JI
10 - co yo pa Por la ma-ña - na lem-/;ai-Ie.

po =nes Joe- na En- Re - 9an-do las-

__ --=a_--=z:....:u:..--_c...:.e_-_n_=a...:.f~L_=a~__ ~y_er_-__.:ó:..._a 9úe-naJ la - flor d~a -mor) q(ji -Iay po», Re-

--¿)n-do las - a - zu -ce -nas, La - yeí - ba ot/e - f7~.y__/._a ¡;_lo_r_d:..a-mor,c¡v/-Iay pOI7.

Otros textos:

Las cortinas de tu patio
Son de terciopelu azul,
y entre cortina y cortina
Un cielu parecís tú.

(Al estribillo.)

Si me quieris ,ir a veZ
En el riu estoy laoandu,
En la callí MayoZ oiou,
Ramítu de contrabandu,

(Al estribillo.)

Transcripciones por M. Carcia Matos.)
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El quita y pon de Montehennoso (Cáceres).

Del ejemplar de Pilar Barrios Manzano. 
Digitalizado por la misma



El Cerandeo de Garganta la Olla (Cáceres)

Se ejecuta por cuantas parejas se quiera que intervengan -en el baile, formando hilera en líneas h01'TUr

géneas. Podrán constituirse varias hileras colocadas al buen parecer.
Canta una moza (o también más) acompañándose con el pandero (o la pandereta), que tañe al par que

entona las coplas.

• • •

Este baile de plaza cabe decir que ha sido ya abandonado en el muy típico pueblo de Garganta la Olla.
La actual generación de mozos y mozas casi le desconoce. Ha estado vivo en las costumbres de tal lugar h
hace treinta años aproximadamente. Hoy sólo hace acto de presencia en algunas diversiones festeras ejecutado
por personas de madura edad, que, añorantes de los tiempos idos de juventud, entienden ilusionadamente,
12racticarle, como que hacen revivir dichos tiempos por unos instantes fugaces, aunque dichosos.

Indumentaria típica.

Muier: Negro jubón de tela fina, y, sobre él, pañuelo de color, labrado o bordado. Saya de co
verde o amarillo con ancha franja de policromos bordados en derredor de la parte baja. Mandil de seda o
negro, o de otro color, orillado de puntillas. Medias blancas labradas. Zapatos negros atados con cardó o
ta. Moño de rodete o bien de picaporte con cinta pendiente.

Hombre: Blusilla azul corta. Pantalones de pana parda o de más claro tono. A la cintura, faja negra o
Botas de cuero crudo o negras. Sombrero flexible de negro fieltro.

e
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e reografía de El Cerandeo 'de Garganta la Olla (Cáceres)

El bailador acciona constantemente los pies opuestos a los de la bailadora.

Antes de sonar el pandero la pareja de baile se halla instalada en sitio, enfrentada y con los pies en se-
da posición, pie der. delante. La bailadora apoya las manos en sus caderas a la manera de ponerse e1l
os, manteniendo el cuerpo naturalmente erguido. El bailador tiene caídos los brazos; su actitud corporal

es semejante a la de la baíladora. Permanecen así hasta el compás ® inclusive. (Ver Gráfico O.)

1.

2.

3.

4.

5
a
8.

9
a

12.

13.

14.

15.

1-.
l.

19.

23
a
6.

PASEO:

Tornan.d?, un poc.o el cuerpo a izquierda, pie izq. apoya golpeando en primera
posicion desoiado-corto ... . . . . . , . . . .. . .. . . . . . . . . . . . .. ... .. . . . . .. . . ..

.; ,

Pie der., rápido y casi sin elevarse, da leve puntapié al aire hacia la diagonal
izquierda .

Pie der. (bajando) apoya en sitio (donde estaba); al tiempo, el cuerpo se torna
a frente .. , .

Pie izq. apoya en La pos. ... ... ... ... '" ... . ..

Como del n.? 1 al 4, pero tornando ahora el cuerpo a derecha, efectuando los
movimientos con los pies contrarios y dando el puntapié hacia la diagonal
derecha .

Como del n." 1 al 4.

COPLA:

Caminando de 13 a 58:

Tornan,d?, un po:o el cuerpo a derecha, pie der. apoya golpeando en primera
poslclOn desviado-corto ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... . ..

Pie izq., rápido y casi sin elevarse, da leve puntapié al aire hacia la diagonal
derecha , , .

Tornando un poco el cuerpo a izquierda, pie izq. avnnza a sitio . ..
Pie der. avanza poco a izquierda delante del der. ... ... ... ... . ..
Pie izq. apoya poco delante del der., pero casi apuntando al bailador

Pie der., casi sin elevarse, da lev,e puntapié al aire delante del izq., y, rápido,
comienza a dirigirse en semicírculo y avanzando hacia sitio.-El puntapié
coincide con la pte. U del compás; el inicio del avance con la UI ... . ..

Tornando un poco el cuerpo a derecha, pie der., -que está en el aire y avan-
zando- apoya en avance hacia sitio ... . .. . . . . .. .. . .. . . ..

Pie izq. avanza a derecha delante del der. ... ... ... ... ... ... . ..
Pie der. apoya poco delante del izq., pero casi apuntando al bailador

Pie izq., casi sin elevarse, da leve puntapié al aire delante del der. y, rápido,
comienza a dirigirse en semicírculo y avanzando hacia sitio.-EI puntapié
conicide con la pte. TI del compás; el inicio del avance COIl la m ... ... . ...

Como del Il.O 19 al 22, pero tornando el cuerpo a izquierda, moviendo los

pies con efectuando los avances hacia sitio e i:;;q

~. 9

01

o U-UI"

G) ftr
G) UI

® 1
a

® UI

(DI
a

® UI

® 1

® U-UI
@ I-II"
@ IU
@I

@ U-UI"

@ I-II
@ IU"
@I

@ nrn
@ I-U

a
@ TI-m

Q I-TI

Del ejemplar de Pilar Barrios Manzano. 
Digitalizado por la misma



(Coreografía de E L e E R _-\~ D E o de Garganta la Olla -Cáceres-)

59.

60.

61.

62.

63.
64.

65.

66.
67.
68.
69.
70.

71
a

73.
74.
75.

76
a

78.
79.
80.

81
a

83.

84.

85.

ESTRIBILLO:

Vuelta a derecha:

Tornando el cuerpo a derecha, pie der. -que está en el aire y avanzando-
apoya en avance hacia sitio ... ... ... ... ... ... ... ... . .. ... ... . ..

Pie der. gira a dcha. 3/4 vta. (con lo cual quedan los baíladores mirando a
frente). Comienza el giro en la pte. n del compás y termina en la Il l,
A seguida, el mismo pie salta poco y rematará: el salto en la pte. I del
compás ® , .

Pasada.s-Pos izquierda del bailador y sin dejar de carearse. Trayecto cur-
vado. Tornando gradualmente el cuerpo a izquierda para el careo, los movi-
mientos se ejecutarán siguiendo los torneados.

Ambos pies bajan al suelo en planta y en I." pos. (remate del anterior salto)
y sin parar saltan juntos, durando este salto dos partes y rematándose en
la que va a seguir ... ... .., ... ... '" .,. ... . ..

Cae al suelo el pie der. (remate del salto anterior) . ..

Pie izq. cae en 1.a pos. ... ... ... ... ... ... ... ... . ..
Pie der. cae en La. pos. adelantado-corto y desviado-corto ... . ..
Pie izq. cae en La. pos. y a seguida salta poco; rematará el salto en la pte. I

del compás @ .

Como el n." 61
Como el n." 62
Como el n." 63
Pie der. cae en 1.& pos. desviado-corto y retrasado-corto
Pie izq. cae en 1." pos. y a seguida salta poco; rematará el salto en la pte. I

del compás ® ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ...

Como del n." 61 al 63.

Pie der. cae en La pos. desviado-corto "' .
Pie izq. cae en LO. pos. y a seguida salta poco; rematará el salto en la pte. 1

del compás ® ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ...

Como del n." 61 al 63.

Pie der. cae en La. pos. desviado-corto y adelantado-corto ... ... ... ... ... . ..
Pie izq. cae en 1.& pos. y a seguida salta poco; rematará el salto en la pte. I

del compás @ ... ... ... ... ... .. . ... ... ... ... ... ... ... . ..

Como del n." 61 al 63.

Pie der. cae en I." pos. desviado-corto y adelantado-cono (en sitio 2.0; los
bailadores miran a frente) ... ... ... ... ... ... ... . ..

Pie izq. cae en I." pos. y a seguida salta poco; rematará el salto en la pte. I
del compás @ .. . . . . .. . . . . . .. .,. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . .. . . .. .. . ...

Ya en sitio:

86
a Como del n." 61 al 6:3.

89.
90.

Pie der. cae en L" pos.
Pie izq. cae ~ L' -.;

@I

@ II-m ~

® I-II"
®m
@I
@II
@ m ~
@ I-II
@III
@I
@II

@m

® I-II
a

@I
@II
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@ I-TI
a

@I
@II
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@ I-TI
a
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91
a

95.

96.

Como del n.? 86 al 90. El salto último rematará en la pte. 1 del compás @ ...

Ambos pies bajan al suelo en planta y en I." pos. (remate del anterior salto)
y sin parar saltan, dándose ahora en el aire 1 vta. a ízqda, Ello dura las tres
partes del compás y rematará el salto en la pte. 1 del compás sigte. ... ...

Ambos pies bajan al suelo en planta y en La pos. (remate del anterior salto) ...

Repetir dos veces más el baile. Finado el compás @ se irá, pues, al n." 1.
En la repetición lo" la pasada (ESTRIBILLO) sc :hace a sitio 1.0, ya que
los bailadores ejecutan la COPLA 2." en sitios cambiados (bailadora en
sitio 2.°, bailador en el L"). En la 2.&y última repetición vuelven a cambiar
los mismos como en las explicaciones se indica.

97~

BRACEaS
1.& pos.

® 1 a ® III Brazos caídos y
@I a@I .
@IIaIII .
@I a@I .
@IIaIII , .
@I a@I .
@IIaIII , .
@I a@I .
@ II a III .
@I a@I .
@ II a III '" .
@I a@I .

PITOS

a ® ® a @
,..I~ ,.:I~ ,,:~

ó

2." pos.

sueltos.
l." pos.
2.& »

1.0. »

3.& »

lo" »

2." »
1." »

3.0. »

1.& »

2.& »

l." ~

3." pos.

@ I-II
a

@ III

@ I-II-II- o

@ :f-1:I-III

@ II a III .
@I a@I .
@ II a III .
@I a@I .
@IIaIII .
@I a@I .
@ n a III , '" .
@I a@I .
@ II a III .,. '" '" .
@I a@I .
@ n a m .
@I a@III .

3." pos.
1.& »

e.-LO.
3.30 »

1.& »

2." n

La. »

3.a. »

lo" »

2:'
1.&. »
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Textos poéticos de las Coplas 2.'"y 3."':

Copla 2.'" Copla 3."

El Cerandeo se ha muerto
y no tiene quien le llore,
Que le llore la Ceranda,
Que es a quien le corresponde,

iOle, resalada, y ole!,
Que es a quien le corresponde.

(Al estribillo.)

El Cerandeo se ha muerto
y le llevan a enterrar,
Le han echado poca tierra
y ha güelto a resucitar,

j Ole, resalada, y ole!,
Y ha güelto a r-esucitar.

(Al estribillo.)

Transcripción por M. Carcía Matos.)
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Fandango de Villanueva de la Serena (BadajozJ

Se ejecuta por parejas múltiples organizadas en hilera de líneas homogéneas. Diversas hileras pueden fOI-
:narse instaladas según convenga mejor.

Acompañan laúdes y guitarras. Alguna rara vez se introduce el acordeón (ello es nada propio). Un hom-
bre o una mujer entona las coplas.

No obstante hacer quince o veinte años que va perdido este fandango, todavía quedan en el pueblo
su origen muchas personas que conocen su ejecución, y que hasta incluso se complacen en ella con motivo
ciertas fiestas señaladas, pues que era en las mismas, y aun en las de menor destaque, cuando antes lucía ju::=
a otros bailes villanovenses de tradición.

Indumentaria típica.

Muier . Jubón negro de fina tela, orillado de puntillas blancas en escote y puños. Pañuelo negro de seda
o de merino bordado de florecillas polícromas. Refajo blanco de estameña o de lana con listas horizontales en
negro muy tupidas; las bajeras formando una cenefa ancha. Mandil de negra seda o de buen satín bordado en
colores y rematado en derredor por delicada puntilla. Medias blancas listadas también en negro y horizontalmen-
te. Zapatos negros de cuero atados con cinta. Peinado con tres redondos moños: uno atrás y los dos restantes
a los lados de la cara, junto a las orejas; los tres, prendidos de florecitas vistosas, pendiendo del de atrás cin
de colores.

Hombre: Camisa blanca. Chaleco (o sin él) y chaqueta de paño negro con ribeteados bordes y sobrepues-
tas bandas de cuero calado. Calzón y polainas de paño igual; el calzón con banda de cuero pegada a los
pectivos lados exteriores de las piernas. A la cintura, faja azul o roja. Botas negras de cuero Sombrero nezro
de fieltro semirrígido con alas cortas y copa plana.
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_--:ROD celO! - y ESTRIBILLO:

Ea aj

Antes de comenzar a sonar la música la pareja de baile se ha instalado en sitio, enfrentada y con los pies
ru :..." posición; la bailadora con pie izq. delante y el bailador con el der. Aquélla apoya sus manos en las

• eras a la manera de ponerse en jarras. El bailador coge .con sus manos los bordes de su chaqueta a la altura
E... pecho. Ambos están erguidos y en actitud gallarda. Desde el compás 0, y sin moverse de los sitios, mue-

+e con' gracia y levedad el busto de izquierda a derecha, y viceversa, coincidiendo en cada movimiento con
.'" parte de los compases, perdurando así hasta el @, inclusive. (Ver Cráfíco O.)

El bailador acciona los pies opuestos a los de la bailadora del n.O 1 al 31.

1. Tornan~o el ~ueTI?? a izquierda, pie izq. apoya junto al der., pero apuntando
a dicha dirección ... oo. ••• oo • • oo oo. oo' oo' oo. oo. • oo • oo oo. oo • oo. oo • oo.

Pie der., sin elevarse mucho, da leve puntapié al aire ante punta del izq., y
comienza a retroceder a seguida oo' oo' oo' oo. oo. oo. oo. oo. oo. oo. oo. • oo oo'

Tornando el cuerpo a frente, pie der. -que está en el aire- apoya en sitio,
pero apuntando a diag. dcha. . oo • oo oo. • oo • oo • oo oo. ••• oo. oo. • oo

Tornando el cuerpo a derecha pie izq. avanza poco a tal dirección ...

Pie der. apoya en La pos. adelantado-corto y desviado-corto ... ... . ..

Pie izq., sin elevarse mucho, da leve puntapié al aire ante punta del der., y
comienza a retroceder a seguida oo. oo. oo. oo' oo' oo' oo. • oo • oo oo. oo. oo. oo.

Tomando el cuerpo a frente, pie izq. -que está en el aire- apoya en sitio,
pero apuntando a diag. izqda. oo. oo' oo. • oo oo. • oo oo. • oo oo. ••• ••• ••• oo.

Tornando el cuerpo a izquierda, pie der. avanza poco a tal dirección .

Como del n." 5 al 8, pero con pies contrarios y el avance final a la dirección

"u.

6.

9

opuesta12

13 r 4 veces como del n." 5 al 12.

L

a

Siguiendo el mismo paso:

:.'9.

OO.

Como el n." 5 oo ••••

Como el n." 6 ...

Tornando el cuerpo a frente, pie izq. apoya en semiplanta en sitio y apuntando
ya a tal dirección ... ... ... . oo oo. ••• ••• ••••••••••••••••••••••• • •••

3:3.

Sólo para la baüadora .

Pie der. avanza poco en semíplanta a frente oo, ••••••

Pie izq. apoya semiplanta en La pos. adelantado-corto

Bailador:

32. Pie izq. avanza a semiplanta a frente oo. oo. oo' oo •••• oo. ••• @ U-UI
(33)

COPLA r.a :
El bailador acciona los mismos pies que la bailadora del n, ~
toda 10 danza.

Pie der. pone emipunta en l." po . adelantado, y a seznída,
e" un poco oo •• _. oo. o •• oo ••• oo. oo ••••• _.

ir

@ 1 ~

@ U·UI ~

@ I-U
@ UI

@ 1

@ II-UI

@ I·U
@ UI

@ 1
a

@ IU

@I
a

@ UI

@ 1 .

@ U-UI

@ 1

@Il

@ IU
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'Coreo

3.5.

36.

37
38.
39.

40.

41
a

45.

46
a

85.

86
a

90.

91.

92.

93.

94.

9.5.

96.

97
a

112.

113.

114.

115.

116.
117.
118.

119.

120.

121.

l22.

'a de F _-\_- D o\. _ - G O de \ "íllanueva de la ere a -Badajoz-)

Pie izq. salta poco, dando al tiempo el cuerpo en el aire 1/4 vta, a decha, ...

Tomando el cuerpo a sitio (por dcha.), pie der. avanza poco y cayendo hacia
tal lugar ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... . ..

Pie izq. apoya semiplanta en La. pos. adelantado ..
Pie der. apoya semiplanta en La. pos. adelantado-corto ... ... '"
Pie izq. pone semiplanta en 1." pos. adelantado, y a seguida, como rebotando,

se eleva un poco ... . . . . .. ... ... . .. .. . ... ... . .. .. . . .. ... ... ... . ..
Pie der. salta poco, dando al tiempo el cuerpo en el a~e 1/4 vta. -a izqda ....

~ Como del n." 36 al 40, pero con pies contrarios, dirigiéndose a frente (como

? antes) y dando el 1/4 vta. a dcha .

[ 4 veces como del n." 36 al 45.

¡ Como del n." 36 al 40.

ESTRIBLLO (de. COPLA l.""):

Tornando el cuerpo a sitio (por izqda.), pie izq. avanza a tal lugar .

Pie izq. gira a izqda. 1/4 vta, y el der. avanza poco a tal dirección .

Pie izq. apoya en 1." pos. adelantado ... ... ... ... ... ... ... ... ... . ..

Pie der., sin elevarse mucho, da leve puntapié al aire ante punta del izq., y
comienza a retroceder a seguida ... ... ... . .. .., ... ... ... ... ... ... ... . ..

Tomando el cuerpo a frente, pie der. --que está en el aire- (]!paya en sitio,
pero apuntando a diag. dcha. ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... . ..

Tornando el cuerpo a derecha, pie izq. avanza poco a tal dirección ... ... . ..

Siguiendo el mismo paso:

[ 2 veces como del n." 5 al 12.

Tornando el cuerpo a frente, pie der. apoya ante el izq., pero apuntando
a diag. dcha. ... . .. . . . ... . .. . .. . . . ... .. . . . . . .. ... .". ... .. . . . . . .. . ..

Pie izq., sin desprender su punta del suelo, apoya el talón en 2.a pos. delante.

Pasada por izquierda del bailador y sin dejar de carearse:

Pie der. avanza casi de lado a frente, y el izq. se llega despacio en el aire
a cruzarle sin asentar ... ... '" ... ... ... . ..

Pie der. gira un poco a izqda. . .. '" . .. '" '" .
Pie izq. -que está en el aire~ cae tras el der., cruzándole un poco .
Tornando el cuerpo a dcha., pie der. apoya en La. pos. retrasado-corto (cuerpo

enfrenta a derecha) ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... . ..
Pie izq. avanza (poco) a sitio 2.a ...•..•...........•.•.•.

Pie der. avanza poco a derecha ... ... ... ... ... ... . ..

Pie izq., sin elevarse mucho, da eve puntapié al aire ante punta del der., r
comienza a retroceder a seguida ... .., ... ... ... ... ... ... . .. .. . ... '"

e- poy en
_.- --- _.- ..... --- --- ---

@ill

@ 1"
@TI
@IlI
@ I-TI"
@ Ill.

® 1
a

@III

@I
a

® In

® I
a

® III

® I-n ••

® In

CD I

CD n-III ••

® I-n
® In

® I
a

@ nr

@ 1

@ II-III "

@ I-II .•
@III
@ I"

@TI
@III

@ 1"

@ TI-
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153.

l55.

'a de FA _ DA _ G O de Víllanueva de la Serena -Badajoz-)

Pasada como la anterior (ahora a sitio 1.0):

Como del n." 115 al 119.

_ 3.

4-l

45.

[ 'Z veces como del n." 5 al 12.

Pie der. apoya en U pos. adelantado- corto y desviado-corto ...

Pie izq., sin elevarse mucho, da leve puntapié al aire ante punta del der. y
comienza a retroceder a s-eguida oo. oo. oo' oo. oo. oo. oo. oo. oo. oo' oo' oo. oo. • ••

Tornando el cuerpo a frente, pie izq. -que está en el aire- apoya en sitio
apuntando a frente oo. oo, oo. oo. oo. oo. oo. oo. oo. oo. oo. oo. oo.

Pie der. apoya (o se pone) en 2.a pos. delante .oo oo. oo,

-m.

r.

Llevaba adscrita este fandango la costumbre siguiente: Al llegar la música
al compás @, uno de los componentes de la rondalla grDtaba: ¡¡Bomba!!,
a cuyo grito cesaban de tañer los instrumentos y de bailar los balladores (éstos
en la pte. 2.& de dicho compás). Las bailadoras colocaban sus brazos en [arras,
y enionces, uno de los bailadores, el que a bien lo tenía, clavaba en el suelo
y ante su pareia la rodilla izquierda, y dedicaba a la moza unos improvisados
cersos, que, siendo por lo general de contenido amoroso, podían asimismo tener
un carácter iocoso, cómico y aun satírico (ver gráf. X). Contémplese una mues-
tra de tales versos de bomba:

Tienes cara de "que sín
y ojitos de no negarlo,
Dame de tu boca un sí,
N o me tengas engañao,
Carita de serafín.

Los demás bailadores celebraban o reían la gracia, oportunidad o comi-
cidad de los versos, reanudándose a continuación la danza. Se "echaban la
bomba en cada final del ESTRIBILLO.

..- Pie izq. apoya en 1.& pos. desolado- corto, pero apuntando a diag. izqda. ... . ..

Pie der., sin elevarse mucho, da leve puntapié al aire ante punta del izq., y a
seguida comienza a retroceder oo. • oo • oo oo. • oo oo. oo. oo. oo. oo. oo. oo. • oo oo.

Tornando el cuerpo a dcha., pie der. -que está en el aire- apoya semi-
planta en sitio . oo • oo oo. oo. oo. oo. oo. oo. oo. oo. oo. oo, oo. oo. • oo oo. oo. oo'

Pie der. gira a dcha. más de 1/4 vta., y el izq. apoya semíplanta en La posi-
ción desolado-corto y retrasado-corto oo. oo. oo, oo. oo • oo. oo. oo • oo. oo. oo •

Pie izq. gira a dcha. más de 1/4 vta. (con lo cual quedan los bailadores mirando
u a frente) y el der. apoya en La pos. desviado y adelantado-corto oo. oo, • oo

Pie izq., sin elevarse mucho, da leve puntapié al aire ante punta del der., y
a seguida comienza a retroceder oo. oo • • oo oo. oo • oo. oo •

Tomando el cuerpo a izqda., pie izq. -que está en el aire- -anz a sitio

Pie der. avanza poco a izquierda oo. oo. oo. oo •• oo oo. Oo. 'Oo •••

~.

l50..

51.

1 155.

@ I-U
a

@ nr
@I

a
@ III

@ I

@ n-UI

@I

@ n-UI

® I

® II-nI

® UI

@I

@ U-ID o

® I-ll
®m

I
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Coreo 'a e r- __ - D.\ _- G O de Víllanuev de eren -Badajoz-)

iguiendo el mismo paso:

188
[ Como del n." 148 al 15S

. ESTRIBILLO (de COPLA 2.0.):

'a
193.

194.
195.
196.
197.

Tornando el cuerpo a izqda., pie izq. avanza a sitio '" ... . ..
Pie der. avanza poco a izquierda ... ... ... '" .
Pie izq. apoya en l." pos. adelantado-corto ... .
Pie der., sin elevarse mucho, da leve puntapié al aire ante punta del izq., y a

seguida comienza a retroceder ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ...

198
a

201.

202.

l ::'::h:'1n'l~al W7, pe'o con Pi~' oon'''''o, y .el t~m~dod'l cuerpo a

[a
~09.

Como del n." 194 al 201.

210 ¡ Como del n." 194'¡ 197.a
213.

Siguiendo el mismo paso:

214. Tornando el cuerpo a dcha., pie der. -que está en el aire- avanza a sitio

Pie izq. avanza poco a derecha ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... . ..215.

Sólo para la bailadora :

216. Tornando el cuerpo a frente, pie der. apoya ante punta del izq. apuntando a
tal dirección, y al tiempo, el izq., sin despegar la punta del suelo, lleva
el talón junto al empeine de aquél (a 2." pos. pie izq. delante). Actitud ...

Bailador:

216. Pie izq. gira a izqda. más de 1/4 vta., y a seguida se clava
en el suelo la rodilla izquierda, apoyando al tiempo
delante el pie der. Actitud, mirando a la cara de la baí-
ladora '" ® I=II-III"

BRACEOS
2." pos.La. pos. 3.a. pos.

Sólo para la bailadora,

ESTRIBLLO Y COPLA 1 a.

2.0. pos.
La »

3.'"
1.'"
2.'" ))
1." »

@I
a

® II-UI

@ I-II
@III

® 1

® U·III

® I·ll
a

® II·III

® I-II
a

® II-III

® I-ll
a

® II-m

@ I-ll

@III

@ 1 a III .
@ 1 a III .
@ 1 a III .
@ 1 a UI .
@IaIII .
@IaIII .
@IaIII .. ,
@ 1 a III .
@IaIII .
@IaIII .
@IaID .
@ 1 a ID .
.• 1a ID '"

@IaIII .
@ 1 a IU ", , .
@IaIII .
@IaIII .
@IaIII .
@IaIII .
@IaIII .
@IaID .
@IaIII .
@ 1 a III ~.. ...... S..•
@ 1a ID ... Oo •••• Oo, ••• _ ••

1a ID" o 0. o _. 0 o _._ - ~

~ ID . . .

a- »1.& D

2." •
L' •
3" •..
1." •. 1

.1

>.
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Coreo 'de

@ I a ID .
@IaIII......... . .
@ I a III . .
@ I a III . .
@ I a III .
@ I a III .
@ I a III .

ESTRIBILLO de COPLA La

3.& pos.
1.& »

2.a
La »
o a
0.La
2."

CD I a III oO ••••••••••••

CD I a III .
® I a III '" .
® I a III ", .
(i) I a III .
® I a III .
® I a III oO' oO' ••••••

@IaIII .
@ I a Hl .
@ I a Hl .
@ I a In .
@ I a III .
@ I a Il l .
@IaIn .

1.'" pos.
2." »1.&
3.&
1." »

2."
La »
a-
La »

2."
La
n"0.
2." »
l."

COPLA 2.":

® I a ® m, Como en COPLA 1."

ESTRIBILLO de COPLA 2.a:

@IaIn .
® 1 a In .
® 1 a III .
® I a In .
@IaIn .
® I a III '"

1." pos.
2.'"
1."
a-
1."
2.a

Bailadores :

C A S T A Ñ U E L A S -Ceñidas a los pulgares.

Sólo para las bailadoras :

@ I a ID , .
@ I a ID : .
@)IaIII .
@IaIII .
® I a III '" oO •••••••

® I a Hl .

® I a In '" '"
.@ 1 a Hl .
@ I a Hl .
@ I a Hl .
@IaIn .
@ I a In .
@ I a III .
@ I a III .
@ I a III .
@ I a Hl .
® I a Hl .
@ I a Hl '"
@ I a III .
@) : Brazos en jarras.

1.a
3.a •
l." •
2.a •La •
a- •

3." pos.la
2.a »La. »
o a.
0.La
2."
I." »
3.80

La
2.a »
La »
o a

. 0.

@ I a Hl '" .
@ I a In .
@ I a III .
® I a III '" .
@ I a III .
@ I a III: Brazos en jarras.

Cop.1~ Estri b. de Copo1ª
@ a ® @ @a@ 6) él @) @ @ ~ e

~~
, ~: ~

~~
y y

~
., ., : .

3 3 3

A partir del compás @ constantemente en La pos., exceptuando, claro es, el compás @) en que dejarán caer
los brazos en tanto dice uno de ellos los versos de la bomba.

Estrib. de C@ 2~
@ @ el @ ® @ .a @ ® el 601- @

~ ~F , ;r 1, ~
,. . ~r r 9 11., .,

a a

Los baíladores no tañen ni castañuelas ni pitos mostrando. simp emente,
gracioso dih '0.

la pos.
3."la
2." »
1."

combad en
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Gráficos de F A D A 1\ G O de Villanueva de la Serena (Badajoz),

114

117
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Gráficos de FAX D A X G O de Víllanueva de la Serena (Badajoz).
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:Jandany.2,. de 11/lanueva de la Serena ($ada;oz)

Introducción.
0) 0

J.= 72

pFOOf YI@ J ª*fJ ~
o ® ~ @ G @ @-~e @ e <0 @ e @

~Y9~r~YY~

@ @ @ e ® e @
Ijh_

[slr/b///o.

o

Coplas l'y 2~
@ @ @) ® @ @ ® @

~!'iw'1 Ji~-~ ~EH p;:!
Un !/·món e-ché» ro-dar, Un I/-mon.

'-

Esfribi/lo de Copla 2~
@ ® @ @ @ @ @

tiWd? __~J_
-f> - chéa ro - dar. ---
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Cada 'ez que 0-0 al campo,
Cada vez que salgo al campo,
Hazo a las piedras llorar,
Al ver que te quiero tanto
y tú no me quieres na,
Hasta las piedras quebranto.

...

(Archivo de la Sección Femenina de F. E. T. Y de las J. O. N. S.).
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Fandango de Villanueva de la Serena (Badaioz).
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Fandango de Alburquerque (Badajoz)

Se ejecuta por cuantas parejas se desee que entren en el baile formando hilera en líneas homogéneas. PITé-
dense establecer varias hileras por el estilo que mejor acomode.

Acompañan una a más bandurrias, laúdes y guitarras y una o dos panderetas.

Apelando al recuerdo de personas de avanzada edad se ha hecho posible reconstruir en todos sus tJU-~::.......

res este interesante fandango de Alburquerque, el cual habías e dejado de ba-ilar en dicho pueblo hacia el -
do decenio del presente siglo, época hasta la que figuró en aquél, y desde viejos tiempos, al lado de o
zas típicas que en los domingos, fiestas y alegrías generales y domésticas ejecutaba la mocedad, danzas _ =
también hoy han sido en Alburquerque casi del todo olvidadas.

1ndumentaria típica.

Mujer; Jubón de fina tela negra o de otro más claro color. Pañuelo de seda oscura cuajado de bordados po-
licromos, pudiéndose también llevar al cuello un pañolillo de seda blanca. Refajo rojo, amarillo o verde de es-
tameña o de buen bayetón portando abajo ancha cenefa bordada o bien ser listado latitudinalmente. Mandil
negro de merino o alpaca bordado con flores de colores. Medias blancas listadas. Zapatos de cuero negro atados
con cinta negra; asimismo cabe que sean botas negras de caña alta acordonadas. Peinado con moño de rodete
y prendidas en éste algunas flores menudas.

Hombre; Camisa blanca de hilado casero. Chaleco y pantalón largo de paño negro u oscuro. Faja ne
a la cintura. Botas de cuero crudo o bien negras. Sombrero negro de fieltro flexible y con anchas alas.

"
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E bailador acciona constantemente los pies opuestos a los de' la bailadora.

Antes de comenzar a sonar la música la pareja se halla instalada en sitio y enfrentada con los pies en 1.' -
íeíén, La bailadora apoya las manos en sus caderas a la manera de ponerse en jarras. El bailador coge cc::.

suyas los bordes de su chaleco a la altura de¡ pecho. Ambos erguidos y en actitud graciosa. (Ver Gráfico (1

DJTRODUCCION y ESTRIBILLO:

Vuelta a izquierda:

1. Torn~do. ,el cuerpo a izquierda, pie izq. apoya junto al der. apuntando a tal
dirección ... ... .... ... ... ... .., ... ... ... ... ... ... "0 ••• ••• ••• • ••

Tornando el cuerpo a izqda., pie der. apoya ante punta del izq. apuntando
a frente-atrás .. . . . . . .. . .. .. , . . . .. . .. . . . . .. . . . . . .. . . . . . . . . . . .. .. .

Tornando el cuerpo a ízqda., pie izq. apoya junto al der. apuntando a derecha.
Tornando el cuerpo a izqda., pie der. apoya ante punta del izq. apuntando

a frente, y al tiempo el izq. gira su punta 1/4 vta. a izqda. y flexiona
un poco la rodilla ... ... ... . .. ... . . . . .. . . . . . . . . . .. . . . . . . . . .. .. . . ..

Pie izq. apoya en La pos. retrasado-corto y desviado-corto ... ... ... ... . ..
Pie der., sin elevarse mucho, da leve puntapié al aire ante punta del izq., y

a seguida comienza a retroceder ". .. . ..
Pie der. -que está en el aire- apoya en 1." pos. retrasado y desviado-corto.
Pie izq. apoya en 1.& pos. adelantado .. , ... .., ... ... ... ... . ..

2.

3.
4.

5.
6.

7.
8.

9
a Como del n." 5 al 8, pero con pies contrarios.

12.

13
[ 4 veces como del n.' 5 al 12.a

Como del n." 5 al 8.

51.

Pie der. apoya en 1." pos. retrasado-corto y desviado-corto

Tornar el cuerpo 1/4 vta. a izqda. ... .., ... ... ... ... ... ... ... . ..

Pie izq. avanza poco a izquierda, pero a la altura de la punta del der.

Pie izq. salta poco, y el der., rápido, pone semipunta en 1."' pos. adelantado,
elevándose a seguida un poco (2 asientos) ... ... ... .., ... . ..

Pie izq. salta poco, dando el cuerpo en el aire 1/4 vta. a izqda .
v Tornando el cuerpo a derecha, pie der. cae tras el izq. apuntando a derecha .

Pie izq. cae en 1."' pos. desviado-corto ... . ..
Pie der. cae en La. pos. adelantado-corto ...

Como del n." 52 al 56, pero con pies contrarios y haciendo la vuelta y el

tornado del cuerpo a izquierda ... ... ... ... ... ... '" ... ... '"

53.
54.

53.
56.

o
a

61.

a [ 3 <=5 como del >LO 52 al 61.
9L

CD 1 '"

CDIl
CD IU

® I-U-IU

01'"

o U-UI
CD I-U
CD III

® 1
a

® UI

Ci)I
a

@ III

@I
a

@ UI

@I

@Il

@ III '"

-@ I-2.a Jl-II o

@ III
@ 1 '"
@II
@ III

@I
a
ID-l-··••~II
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COPLA:

92. Pie der. pone semiplanta a izquierda avanzando poco Oo. Oo' Oo. Oo, oo. oo. Oo.

93. Flexionando un poco la rodilla izqda., pie der. pone semipunta bastante detrás
del talón del izq. Oo, Oo, Oo, Oo' oo. oo. Oo. Oo, Oo. .00 Oo, Oo, Oo, Oo. oo. Oo. Oo.

, 94. Enderezando la rodilla izqda., pie der. pone semiplanta a izquierda avanzado
poco (como el n." 92) Oo' Oo, 00' Oo' oo. oo. oo. Oo, oo. oo. 00, oo. oo.

95. Pie izq. gira a dcha. 1/4 vta. oo, oo. 00 • Oo, Oo • Oo. ,Oo oo. Oo. oo. oo.

96. Tornando el cuerpo a derecha, pie der. cae tras el izq., cruzándole un poco
y apuntando a aquella dirección ... ... ... ... ..,

9;. Pie izq. apoya semiplanta en I." pos. desciado-corto
Pie der. apoya en L· pos. Oo. 00' 00' 00' oo. 00' Oo'

99 Como del n." 92 al 98, pero con pies contrarios y haciendo ahora el poner
a

105.

106

del pie a: derecha-detrás-derecha¡ Como del n." 92 al 98.a
112.

113. Pie izq. avanza a derecha oo. Oo. Oo, Oo, ,00 Oo, Oo. Oo' oo. Oo.

114. Pie izq. gira a izqda. 1/2 vta. y el der. apoya semiplanta en 1.&pos. desolado-
corto y retrasado-corto Oo, Oo' oo. oo. Oo, Oo, Oo, oo, Oo, Oo. oo' oo. 00'

115. Pie izq., retrocediendo, apoya semiplanta bastante detrás del der.
116. Pie del'. apoya semiplanta en La pos. adelantado-corto ,., ... '" ". . ..
117. Pie izq. apoya semiplanta en l.. pos. Oo, Oo' Oo. Oo, oo. Oo' Oo, oo. Oo, Oo.

118 Como del n." 113 al 117, pero con pies contrarios, el avance hacia sitio y el
a

122.

123

giro a dcha. Oo' Oo, Oo. Oo, Oo' oo' oo'

[ 4 veces como del n." 113 al 122.a
162.

ESTRIBILLO:

163.
~164.

165. (
166. ¡167.

"168.

169. ¡170.
171.

172.

1 3.

1 4.

o,

Pasada por izquierda del bailador. La bailadora va a hacerla siempre de frente
a sitio 2.°; el bailador la verifica retrocediendo a sitio 1.0 (dando las espaldas
a dicho sitio).

Sólo para la baiiadora .

Pie izq. cae en I." pos. adelantado y desviado-corto
Pie der. apoya en semiplanta en La pos. adelantado
Pie izq. apoya en semiplanta en L· pos. oo' oo. oo. Oo, oo. oo,

Tornando un poco el cuerpo a izqda., pie der. avanza poco y cayendo a frente.
Pie izq. apoya en semiplanta en La pos. adelantado ... '.' ... ".
Pie del'. apoya en semiplanta en l.a pos. Oo. 00, oo. oo. '00 •••

Tornando un poco el cuerpo a izqda., pie izq. cae en La pos. adelantado
Pie der. avanza en semíplanta a sitio 2.° .00 00, 00' 00' oo. '00 00, oo. 00,

Pie izq. apoya en semiplanta en l.0 pos. oo. Oo. oo. 00, oo. oo. '00 '00 oo.

Tomando el cuerpo a frente, pie der. cae ante punta del izq. apuntando a tal
dirección (el cuerpo mira ya a frente) 00' 00' 00' 00' '00 ••• ..' ••• ••• Oo. •••

Pie izq. apoya en sernipunta en l.. pos. ... .., ,.. ... ' ..

Pie der. apoya en serniplanta en La pos. desciado-corto

Pie izq. apoya en La po e!O. Actitud ...

@ I-lI-ID ...

@ I-II-ID ...

@ I-II
@III

@I
@ II ,.

@III

@ I-II-ID
a

@III

® ill=
a

@IL:

® I-II 4'

® III""
@ I
@II
@ID

@ I-n
a®m

@) I-II
a

@m

® II ~
®m
@I
@L:
@III

@I
@ II'"
@III

~I
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1 3. l&.i

1 5.

186. l1

1

"1
190.
191.

9'=
100.

_ ..

1 .

Bailador:

Pie der. cae en La pos. adelantado y desoiado-corto ...
Pie izq. apoya en semiplanta en La pos. retrasado-corto.
Pie der. apoya en semiplanta en La pos. retrasado-corto.

Tornando un poco el cuerpo a ízqda., pie izq. cae tras
el der. apuntando con el talón a frente '" .

Pie der. apoya semipunta en La pos. ... ... ... . .', .

Pie izq. apoya: en semiplanta en I." pos. retrasado-corto._

16:3,
164.
165.

166.

@I
@ II "
@ill

@I

@U
@ UI

167.
168.

Vuelta a izquierda:

Tornando el cuerpo 1/4 vta. a izqda., pie der. cae tras
el talón del izq. apuntando a la dirección que el
cuerpo mira ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... . ..

Tornando el cuerpo 1/4 vta. a izqda., pie izq. apoya en
semípunta tras el talón del der. apuntando a la di-
rección que el cuerpo mira .

Tornando el cuerpo 1/4 vta. a izqda., pie der. avanza
en semiplanta a sitio 1.0 ... ... ... ... ... ... ... ... . ..

Tornando el cuerpo a frente, pie izq. cae tras el talón
del der. apuntando a frente ... ... ... .., ...

Pie der. apoya en semíplanta en l.& pos. '" ... . ..

Pie izq. apoya en semiplanta en 1,& pos. desviado-corto.

Pie der. apoya en 1.& pos. y al tiempo el izq. baja el
talón al suelo. Actitud '" .

169.

@IU

@I
170.

@ U '"
17l.

172.
@I
@U
@ IU

rrs.
r4..
- ;:).

poya en La pos. retrasado-corto y desviado-corto ... ... ... ... ... . ..
elevarse mucho, da leve puntapié al aire ante punta del der. y

. a comienza a retroceder ... ... ... ... ... . ..

Pie izq. apoya en 1.& pos. retrasado y desviado-corto .
Pie der. apoya en 1.& pos. adelantado .

Pie izq. apoya en La. pos. retrasado-corto y desoiado-corto .
Pie der., sin elevarse mucho, da leve puntapié al aire ante punta del izq., y

a seguida comienza a retroceder ... ... . ..

Pie der. apoya en 1,& pos. desviado-corto ... ...

Sólo para la bailadora.-En tanto que el bailador, sin desplazarse del sitia
que ocupa (el 1.0) hace el paso que se indicará (pas de bosque =-como su
pareja-), ésta -la bailadora- va hacia él, enfrentándole siempre y en pasada
por izqda., hasta alcanzar su altura (la del bailador), tras de lo cual deshace
la pasada retrocediendo al sitio de que partió y de espaldas al mismo.

(Avance): Pie izq. cae en I." pos. adelantado-corto y desoiado-corto ...
Pie der. apoya semiplanta en I." pos. adelantado-corto y desolado-corto
Pie izq. apoya semiplanta en l.a pos. ... ... ... ... ... ... ... ... '"

Pie der. cae en l.a pos. adelantado y desviado-corto
Pie izq. apoya semiplanta en 1.& pos. adelantado .
Pie der. Glpoyasemíplanta en l.a pos. '" '" ...

Pie izq. cae en La pos. adelantado .
Pie der. apoya semiplanta en 1,& pos. adelantado ...
Pie izq. apoya semiplanta en I." pos. (la bailadora aquí ha llegado en su

avance a la altura del bailador) ... . __o •••

Pie der. cae en 1.& pos. desviado-corto .
Pie izq. apoya semiplanta en 1.& pos _

.Pie der. apoy en L" pos. retrasado-corto '" .__ _ _

@I

@ U-UI
@ 1-11
@ UI
@I
@ U-UI
@ I-U-IU

@I
@U
@ UI

@I
@ U '"
@ UI

@I
@U
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üreo

195.
196.
19-.

198.
199.
200.

20l.

202.

sos.

- -
:...05.
206.

207 [a
227.

228.

229.

2.30.

23l.

232.

233.
234.

235.
236.

237.
238.

2.39
a

, de F _\ _- D _ _- G O e _\1brrrcruErqne

(Retroceso): Pie izq. cae en l." pos. retrasado
Pie der. apoya semiplanta en l.a pos. ... ... ... ... ... ... . ..
Pie izq. apoya semiplanta en I." pos. retrasado-carta

Pie der. cae en l.a pos. retrasado ... . ..
Pie izq. apoya semiplanta en l.a pos. ... ... . ..
Pie der. apoya en L" pos. retrasado-corto
Pie izq. cae en l." pos. retrasado-corto .
Pie der. apoya semiplanta en l.a pos. ... ... ... . ..

Pie izq. apoya semiplanta en 1,& pos. retrasado-corto (con ello la bailadora
está ya en sitio 2.°, de donde partió) '" .. ,

Pie der. cae en I." pos. desoiado-corto .
Pie izq. apoya semíplanta en l.a pos. . .
Pie der. apoya semiplanta en L" pos. retrasado-corto .

Como del n." 183 al 203, pero haciendo ahora el avance en pasada por dcha. del

bailador (antes fue por izqda.) '" '" .

Bailador (siempre en sitio -sitio l.0_):

183.
184.

Pie der. cae en l.a pos. desviado-carta .... ... ... .., ... ...
Pie izq. apoya semíplanta en I." pos. adelantado-corto,

y al tiempo el der. se desprende del suelo un poco ...

Pie der. baja al suelo apoyando en semiplanta ...185.

Como del n." 183 al 185, pero con pies contrarios

6 veces como del n." 183 al 188.

225 la Como del n." 183 al 185 ..... , ... ... ... ... ... .. ... , ...
227.

Vuelta a derecha:

@I

@II
@ m

@ 1 a In

@I
a

® m

® 1 a III

Tornando el cuerpo a derecha, pie der. avanza poco a tal dirección .
Pie der. gira a dcha. más de 1/4 vta., y el izq. apoya semíplanta en primera

posición adelantado ... ... .. . .. . .. . ... ... ... ... '" '" ... .. . .. . .. . ...
Pie izq. gira a dcha. menos de 1/4 vta. (con lo cual quedan los bailadores

mirando a frente); el der. queda al aire

Pie der. apoya en I." pos. adelantado .
Pie izq., sin elevarse mucho, da leve puntapié al aire ante punta del der., y

a seguida comienza retroceder ........,... ... ... ... ...

Pie izq. apoya en L." pos. retrasado y desviado-corto ,..
Pie der. apoya en l.a pos. adelantado ... ... ... ... ... .. .

Pie izq. apoya en L" pos. retrasado-corto y desviado-corto .
Pie der., sin elevarse mucho, da leve puntapié al aire ante punta del izq., y

a seguida comienza a retroceder ... ... '" ... ... ... ... ... ... ... . ..
Pie der. apoya en I." pos. retrasado y desolado-corto
Pie izq. apoya en 1,& pos. adeaatado ...

Como de n," :....3.5a z:

1
TI

@III
@I
@ TI o

@ III·
@I
@II

@III
@)I
@)TI
@)III
@I

a
®m

@I

-TI

®m
@I
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262.
263.

265.
266.

243.

244.

Pie izq. apoya en 1.& pos. retrasado-corto y desoiado-corto @I

Pie der., sin elevarse mucho, da leve puntapié al aire ante punta del izq., y
a seguida comienza a retroceder ... ... ... ... ... ... ... oO, ••• oO, ••• oO, •••

Otra vuelta a derecha:

245
[ Como del n.' 228 al 244.a

261.

Vuelta a derecha (lenta):

@ II·UI

@I
a

@l III

264.

Tornando el cuerpo a derecha, pie der. avanza poco a tal dirección .
Pie der. gira a dcha. menolS de 1/4 vta., y el izq. apoya ante su punta, pero

apuntando a diag. izqda. atrás ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ...
Pie izq. gira a dcha. menos de 1/4 vta., y el der. apoya ante su punta pero

apuntando a frente ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... .
Pie der. gira a dcha. 1/4 vta. y el izq. apoya en I." pos. desviado .
Pie der. apoya en 1.& pos.; al tiempo, actitud .

BRACEOS

@)I

@)II

@)IU
@)I
@) II·UI"

ólo para la bailadora .
1.& pos. 1~pos.I

l1\ TRODUCCIO y ESTRIBILLO:

(DIa(DnI .
0) 1 a CD nr .
(DIa@In .
G)Ia@In .
®Ia@III .
@ 1 a @ IU .
@Ia@III .
@ 1 a @ Ilf .
@Ia@In .
@ 1 a @ III ", .
@Ia@III .

La pos.
2."
3.30

2."
3." »
2.& »
3.a. »

2." »
3.30 »
2.'" »
3." »

COPLA Y ESTRIBILLO:

@ 1 a III ... 2.' pos.
@ 1 a nI '" 3.a. »
@ 1 a In ... 2."
@ 1 a nr .; r.a
@ 1 a In 3." »
@ 1 a IU 2." »
@ 1 a In 3."
@ 1 a m .; r.a
® 1 a nr .; 2."
® 1 a Ilf 3." »
® 1 a In 2."
® 1 a In '" La. })
® 1 a In '" oo 'OO 'oo oo. ••• •••••• 3." "
® 1 a III oO, •••••• oo ••••••• oo. ••• •••••• • ••

® 1 a ID '" oo. __ ••••••• __ • __ •••• __ • __ •
.•

1~pos. tI 2." pos. 3: pos.

@ 1 a @ nI '" oo. ••• ••• 2." pos.
@) I a nI ... oo ••••••••••••• oo •••• oo. oo.... 3."
® I a @ nI oo •• oo oo' ••• 2.a.
@ I a @ Ilf ". 3.~
@ I a ® nI 2."
® I a @ In '" 3."
® I a @ nI ". 2." ))
® I a ® nI 3.&
® 1 a ® In 2.&
@ I a @ nI ... oo' ••• ••• ••• ••• ••• ••• ••• 3.a.

"

® I a In .
® I a In .
® 1 a In .
@ 1 a In .
® I a Ill .
@Ianl .
® 1 a In .
@ I a nI ._ oo.

@)IaIII .
® I a III oo •••• '" ••••••••• oo. oo.

@IaID .
@ 1 a ID __.. __
® 1 a ID oo. oo _ ••••••••••••••

@ 1 a ID __. " .. __
~ 1 a ID... .. . ..

3.a 1..05.

I." })
2.a r

I." "
3.a •

I." "
2." "
La "
3." "
i- "
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® I a III
® I a III .
@ I a III .
@IaIIl .
@ I a III .
@IaIIl .
@IaIlI .
@ I a III .
@ I a III .
@ 1 a III .
@IaIlI .
@IaIlI .
@ I a III .
@) I a III .
@) I a III .
@) I a III .
@) I a III .
@) 1 a III .
@) I a III .
@IaIII .

... ... ... l.a pos.Dl.a » Il.a pos.
a- ])l.a

D

2." »
1.' »
a- »l.a »
2.a »

... ... ... l.a »
s.- »l.a »
s.- »l.a »
a- »l.a •s.- •l.a •

... ... ... ... ... ... a- •

(Coreografía de F _\_- D _\:\"G O de Alburquerque -Badajoz-)

CD I a @ III: I." pos., pero balanceando levemente los antebrazos de derecha a izquierda, y vicev
a impulsos de los movimientos que los pasos implican.

@IaIII .
@ I a ® III .
@ I a III . .
@IaIIl .
@IaIlI .
@ I a III .
@IaIlI .
@IaIlI .
@ I a III .
@IaIIl .
@IaIII .
@IaIlI .
@ I a III .
@ 1 a III
@ I a III .
® I a III .
@IaIlI .
@IaIlI .
@IaIII .
® I a III .

i.- pos.
a-l.a
3.a ))

I." ))
2.'
La pos. Ill.a )) I
La )) II
1." )) 1
r- )) II
La )) 1
l.a )) Il
La )) 1
1." )) II
l.a )) I
La II II
1." )) I
1.. )) Il
1." )) 1

Bailador :

C A ST A Ñ U E L A S -Ceñidas a los pulgares-o
Bailadora solamente:

® @a@ @a@

PITO S
Bailador:
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Jota de Tres de Castilblanco (Badajoz)

Se ejecuta por un bailador y dos bailadoras. Estas colócanse enfrentadas, el bailador al fondo y distancia
do de ellas poco más de un metro, de manera que, si se trazaran sendas rectas entre los mismos Iormaríase
triángulo cuyo vértice superior lo ocupa aquél. Pueden participar en el baile varios grupos similares ir'lShtlá::::::-
dose de tres en tres como se ve en el diagrama siguiente (organizados en triángulo):

Acompañan una o más bandurrias, uno o más laúdes (llamados sonoras en Castilblanco), dos o más ~
tarras y un tiple (guitarrillo -guitarra pequeña-). Un hombre entona las tres coplas primeras; una m
cuarta.

Aunque no con el fervor y constancia de otros tiempos -no muy lejanos aún, en verdad, de los -:;-
tes- síguese en Castilblanco la costumbre de poner en práctica la interesante y graciosa jota de tres
bailes de algunas señaladas fiestas y más esporádicamente en los de los días dominicales,

Indumentaria típica.

La misma que se expone en fandango de Villanueva de la Serena (Badajoz).
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ISTRODUCCIO :

_ tes de sonar la música el grupo de baile se instala en sitio y con los pies en La posición, así el bailadc:
- bailadoras. Estas, con el busto erguido, apoyan las manos en sus respectivas caderas a la manera de

p€J=e.1r.re en ierras. El bailador, con gallarda actitud corporal, pone los brazos atrás con la manos a la altura ¿~
~Cll:a y perradas a la misma. Con la mano derecha coge por la muñeca la mano izquierda. Permanecen as;

_ m, inclusive. (Ver Gráfico O.)

Disposición del grupo.

E TRIBILLO INTRODUCTIVO:

ólo para las bailadoras. Del n." 1 al 27 la bailadora 2 acciona los pies
opuestos a los de la bailadora 1, aludiendo a ésta las explicaciones coreográfícas :

De sitio a izquierda y viceversa):

To ando un poco el cuerpo a izquierda, pie izq. avanza poco y cayendo a tal
dirección . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . , . . . . . . . . . . . . . .

Pie der. cae en La pos. adelantado ... ... ... ... ... ... ... ... ... '" ... ... ...
Pie izq. cae en P pos. desviado-corto, y al' tiempo, el der. da leve puntapié

al aire por encima de aquél y hacia izqda. ... ... ... ... ... ... ... ... ... . ..

Pie izq. salta poco, dando al tiempo el cuerpo en el aire menos de 1/4 vuelta
a dcha , '" '" . ..

T amando un poco el cuerpo a doha., pie der. avanza cayendo a sitio

Pie izq. avanza poco y cayendo a entre díag. dcha. y derecha ... . ..

Pie der. cae en P pos. desviado-corto, y al tiempo el izq. da leve puntapié
al aire por encima de aquél y hacia dcha. ... ... ... ... ... . .. ... ... . ..

Pie der. salta poco, dando al tiempo el cuerpo en el aire menos de 1/4 vuelta
a izqda. . '" .

Como del n." 5 al 8, pero con pies contrarios y haciendo a las direcciones9

opuestas el tornado del cuerpo, el segundo avance y vueltecilla en, salto.

[ Como del n." 5 01 12.

Co:no del n." 5 al 8.

Tornando un poco el CU€l'J?O a izqda., pie izq. avanza cayendo a sitio

Pie der. cae ante punta del izq. ... ... .., ... ... ... ... ... ... ... ... ...

Pie der. gira a dcha. 1/4 vta. (con lo cual quedan las bailadoras mirando a
frente) r el izq. apoya en 1.&pos., bajando aquél, al tiempo, el talón al suelo.

® 1'11 ~
® III ¡;,

CD I-II <1

CD III

® I-II ¡;,

® III

® I-II

® III

G) WI
a

® III

® I-II
a

@ III

@ WI
a

@ III

@ I-1I
@III

@ I-II-ill
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1.

2.

"0.

4.

iJ.

6.

7.

8.

9.

10.
11.

In«.

13
a

20.

21
a

24.

25
a

26.

27.

Bailador :

Pie izq. cae en La. pos. desviado-corto, y al tiempo el
derecho se lanza al aire con mediana fuerza por sobre
el empeine de aquél .

Como el n." 1, pero con pies contrarios ... ... ... ... . ..

Pie izq. cae en I." pos. desviado-corto y al tiempo el
derecho se eleva delante de aquél con la pierna semi-
doblada .

Pie izq. salta poco (el der. está en el aire)- ... ... ...

(Avanzando a frente): Pie der. cae en La pos. adelantado
y desviado-corto, y al tiempo el izq. se lanza al aire
con mediana fuerza por sobre el empeine de aquél ...

Como el n." 5, pero con pies contrarios '" ... .,. ... '"
Pie der. cae en La pos. adelantado y desviado-corto, y al

tiempo el izq. se eleva delante de aquél con la pierna
semidoblada ... ... ... ... ... ... .., .

Pie der. salta poco (el izq. está al aire) .

(Retrocediendo de espalda a sitio): Pie izq. cae en pri-
mera posición retrasado, y al tiempo el der. se lanza
al aire con mediana fuerza por sobre el empeine de
aquél , .

Como el n." 9, pero con pies contrarios . ..
Pie izq. cae en La pos. retrasado (en sitio), y al tiempo

el der -. se eleva delante de aquél con la pierna semi-
doblada .

Pie izq. salta poco (el der. está al aire)

r Como de n." 5 al 12.
L

Como del n." 5 al 8.

Como del n." 9 al 10 (retrocediendo a sitio) ... '" ... '"

Pie der. salta poco retrocediendo a sitio, pero rematando
el salto ambos pies en l.a pos. y bajando a seguida
los talones al suelo ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... '"

COPLA PRIMERA:

® I-U ..
CD IU <>

CD I-n <>

CD ru

® I-n <>

® In

® [Ir
® III

o NI
0) In

® I-n
® III

® I-n
a

@ III

@ I-n
a

@ In

@ I a In

@ I-U-In

El bailador va a hacer ahora pasadas por izquierda con cada una de las
bailador as : primero con la 2, y a seguida que ha llegado al sitio de esta, pasa
con la 1; a continuación otra vez con la 2 (que está ocupando el sitio del bai-
lador), luego con la 1 (que ocupa ahora el sitio de aquélla), después, por tercera
vez, con la 2 (que está en el sitio de la 1), y por fin con la 1, que está en el
sitio del bailador. Con esto quiere decirse que en tanto que el bailador pasa
con una bailadora, la otra permanece en sitio, efectuando el paso que expli-
caremos.

Disposición del grupo.

e
~

I ,, ,
" "' .•. ,

~------~

Cómo harán los pasadas.

¡:J
í/'

//'1 '.."
.:,.., ~«:': "'J
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28.

29.
30.
3l.
32.
33.

34.

35.

36.
37.

38.

39.

40
a

51.

Pasada por izqda. de la bailadora 2:

Paso que hace siempre la bailadora que queda en
sitio, en tanto que la otra realiza la pasada:

¡Pie izq. cae en l.& pos. retrasado-corto y desviado-corto.
Pie der. apoya semíplanta en 2.a pos. adelantado-corto ...
Pie izq. apoya semiplanta en I." pos. retrasado-cortol Como del n." 28 ,1 30, pero con pies contrarios

y así continúa operando cada 2 compases hasta que a su
vez haga la pasada.

28.
29.
30.

31
a

33.

@ I
@n
@ ni

@ I a In

(Pasada). La bailadora acciona los mismos pies que el bailador, que son los
que se explican: Miran siempre al sitio a que pasan (trayecto recto):

Tornando el cuerpo el bailador un poco a dcha. y la bailadora 2 a izqda. (para
enfrentarse), pie izq. cae en l.& pos. retrasado

Pie der. apoya semiplanta en I." pos. adelantado
Pie izq. apoya semiplanta en 1,& pos .

Pie der. avanza poco y cayendo adelante . ..
Pie izq. apoya semiplanta en La pos. adelantado ...
Pie der. apoya semiplanta en La pos. oo. oo. oo. oo' oo' oo. oo. oo. ••• oo. oo.

Tornando un poco el cuerpo a izqda., pie izq. avanza poco y cayendo ade-
lante, pero apuntando a la dirección dicha oo' oo. oo. oo. oo. ••• oo. oo. oo. oo.

Pie der. apoya semiplanta en 1,& pos. adelantado-corto ... ... ... ... ... ... . ..
Pie izq. apoya semiplanta en La pos. retrasado oo. oo. oo. oo. ••• oo. oo. oo. • ••

Pie izq. gira a izqda. menos de 1/4 vta. (con lo cual quedan los bailadores
mirando al frente de los nuevos sitios que están ya ocupando) y pie der. cae
en La pos. desviado-corto oo. oo. oo. oo •••• oo' oo. oo. oo. oo. oo. oo. oo. oo. oo.

Pie izq. apoya semipJanta en 2.a pos. adelantado-corto, y al tiempo el der. se
desprende del suelo un poco oo' oo. oo. oo. oo. oo. oo' oo. ••• • ••

Pie der. baja en semiplanta al suelo ... '" ... '" ... . ..

Pasada por ízqda, con la bailadora 1. La 2 espera ahora con el mismo paso
que antes la 1.

[

Como del n." 28 al 39. El inicial tornado del cuerpo no es ahora necesario.

En el paso último el bailador queda enfrentado a la bailadora 2 ... ... . ..

Pasada por izqda. con la bailadora 2. La 1 espera, etc.

@ I

@II
@ In
@I
@ II (1

@ m

@I
@ II (1

@ In

@I

@n
@ In

@I
a

@ rn
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52
[

Como del n." 28 al 39. El inicial tornado del cuerpo lo hace sólo la bailadora.

En el paso último el bailador queda enfrentado a la bailadora 1 ... ... ... . ..
a

63.

Pasada con la bailadora l. La 2 espera, etc.

64
[ Como del n." 28 al 39. El inicial tomado del cuerpo lo hace sólo la bailadora ...

Pasada por ízqda. con la bailadora 2. La 1 espera, etc.

a
75.

~
,/ \,, ., .

OS:'t@

76

[

Como del n." 31 al 39, pero con pies contrarios. No es preciso el tornado

~:~c;:~ ~e~..cu~.r~~: ~~ .~l ~as~.. úl~i~~. ~~.baila~.o~.q~~.d~..e~~~entado ~..l~ ..b~~~
a

84.

Pasada final por izqda. con la bailadora l. La 2 espera, etc.

q¡
/\'~" \\' .~' -;..~ ···__·_--tJ

85
[ Como del n." 31 al 37. El inicial tomado del cue'po lo hace sólo la bailadora.

Baílador y ambas bailadoras : Pie izq. apoya en 1." pos., y al tiempo el der. baja
el talón al suelo ... ... ... ... ... '" '" ... ... ... ... ... ... ... ... '" ... ...

a
91.

92.

ESTRIBILLO (de COPLA PRIMERA):

93
[ Como del n." 1 al 24.

ólo para las bailadoras, La bailado
a lo de la baíladora 1, que os

- sigue accio ando los pies opuestos
e se exp

a
116.

@I
a

@ III

@I
a

@III

@I
a

@1II

@I
a

>$1

I-IT
a
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11.

119.

Pie der. cae ante punta del izq. ... ... ... .., ... ... ... ... ... ... ... ... ... . ..

Pie der. salta poco, rematando el salto ambos pies en P pos. (bailadora 1 que-
da enfrentando a izquierda, la 2 a derecha) ... ... ... ... ... ... ... ... ."

Bailador (retrocediendo a sitio):

117. Pie izq. cae en l.a pos. retrasado, y al tiempo el der. se
lanza al aire con mediana fuerza por sobre el empeine
de aquél ", .

Pie der. cae en l.' pos. retrasado ...

Pie der. salta, dando al tiempo el cuerpo en el aire
1/2 vta. a dcha., rematando el salto ambos pies y ba-
jando a seguida los talones al suelo. Queda dando
la espalda a frente ... ... ... ... ... '" ... ... . .. .. . ® I-II-III

118.

119.

® I-II

® III

COPLA SEGUNDA:

Cómo se halla dispuesto
el grupo.

Las explicaciones se refieren a la bailadora 1 y al bailador; la bailadora 2 ac-
cionará los pies opuestos .

l. .Pie der. salta poco rematando ambos pies el salto con el izq. en 1.& pos. des-
viado-corto ... .. . ... ... ... .. . ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ..' '" ...

Pie der. salta poco, y al tiempo de rematar, el izq. se lanza al aire por encima
de aquél y hasta el comedia de la pierna ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ...

Pie der. salta poco, rematando el salto ambos pies, con el der. en La. pos. ade-
lantado .... ,. "0 •••••••••••••••••• '" ••••••••••• , '" •••••••••

Pie izq. salta poco, dando al tiempo el cuerpo en el aire 1/2 vta. a dcha.

2.

3.

4.

5
a Como del n." 1 al 4, pero con pies contrarios, y la final, 1/2 vta. a izqda.

9
[ 4 veces como del n." 1 al B.

Como el n." 1 ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ...

Bailadoras (la 2 con pie opuesto): Pie der. salta poco, dando al tiempo el
cuerpo en el aire 1/4 vta. a dcha.-Bailador: Lo mismo, pero dando
1/2 vta.

a
4ü.

.Jl.

4:3. Pie der. salta poco, rematando el salto ambos pies en l." pos. y bajando a
seguida los talones al suelo ... ... ... ... ...•. .. ... ... ... ... ... .. . .. . .. .

a

ESTRIBILLO (de COPLA SEGUNDA):

[ Como del n," 1 .12 de ESTRlBILW 1 TRODUCTNO.

®m

® I-II-III

@ I-1I (>

@ III (>

@ I-II
@ III (>

@ I-II
a

@ III

® I-II
a

@ III

® I-II

® III ••

® I-II-III

I-TI
a
ID
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COPLA TERCERA:

1 r Como del n." 28 al 92 de COPLA PRIMERA.

L
a

6.5.

ESTRIBILLO (de COPLA TERCERA):

66

r
Bailadoras : Como del n." 1 al 27 de ESTRIBILLO INTRODUCTIVO

_ Bailador: Como del n.? 93 al 119 de COPLA PRIMERA ... ... ... . ..

COPLA CUARTA:

Cómo se halla dispuesto
el grupo.

El bailador acciona los mismos pies que la bailadora 1, a la que aluden las
explicaciones. La bailadora 2 acciona los pies opuestos.

Sólo para las bailadoras :

1. Pie der. salta poco, avanzando poco a frente, y el ízq., rápido, pone semipunta
en 1.& pos. adelantado, elevándose a seguida un poco con la pierna semi-
doblada (2 asientos) ... .., ...

Pie der. salta poco ... .., ... '"
Pie der. salta poco, y el izq., rápido, pone semipunta en I." pos. adelantado,

elevándose a seguida un poco con la pierna semidoblada (2 asientos) .

Pie der. salta poco, dando al tiempo el cuerpo en el aire 1/4 vta. a izqda .
Tornando el cuerpo 1/4 vta. a ízqda., pie izq. cae junto al der. apuntando

a diag. dcha. atrás ... ... ... ... ... ., ... ... ... ... ". ... ... . ..
Pie der. apoya semiplanta en P pos. adelantado-corto ... ... . .. '" ...
Pie der. gira a izqda. 1/4 vta. y el izq. apoya semiplanta en P pos. adelan-

todo-corto ... ... . . . . . . ... . .. ... ... . .. .., .. , ... ... ... ... .. . . . . . .. . ..

2.

3.

4.
5.

6.
7.

Pie izq. gira a izqda. menos de 1/4 vta. (con lo cual quedan las bailadoras
enfrentadas).

8
a

14. I Como del n." 1 al 7 con el movimiento siguiente, pero con pies contrarios,

sin avanzar en el primer salto y las vueltas a izqda .

[15
a

-12.

-13

2 veces como del n." 1 al 14.

¡ Como del n," 1 al 7.

Pie izq.
.~~ ~¡jtud. --- --- --- ---

a
49.

50. adelantado:

-clI
a

® TI-

@ I-II
a __

® I-TI-Ill

@ 1-II-2."

@ III

@ 1-II-2." ~

@ III

@I
@II

@ III

@ 1-II-2.a
a

®m
@ I-1l-2.a

a

®m
@ I-II·:....•. ¡>

a
III

T
.l.- -
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1
a
4.

5.

6.
{7.

8 )a
14. I
15 [a
42.

43
a

48.
49.

50.

Bailador:

Como los mismos números de las bailadoras, pero el

avance es a frente atrás (donde mira) .

Tornando el cuerpo 1/4 vta. a izqda., pie izq. cae junto
al der. apuntando a frente ... ... ... ... ... ... ... . ..

Pie der. apoya semiplanta en 1." pos. adelantado . ..

Pie izq. apoya semiplanta en 1.'" pos. adelantado-corto '"

Como del n." 1 al 7, pero con pies contrarios, sin avan-

zar en el primer salto y las vueltas a derecha

Como del n." 1 al 14.

Como del n." 1 al 6.

Piez izq. avanza a frente '" .

Clavar rodilla derecha en tierra. Al tiempo actitud dan-
do con gracia la cara a cualquiera de las bailadoras.

@ I-lI-2." Jl
a

@ III

@ I
@lI
@ III

@ I-lI-2." Jl
a

@ III

® I-lI-2." Jl
a

® III

@ I-lI-2." Jl
a

®lI
® III

@ I-lI-IlI <1

BRACEOS

1." pos. 2." pos.

pa-ra las badadoras :

-;:---RlBILLO INTRODUCTIVO y COPLA PRIMERA:

® I a CD III
® 1 a III .
® 1 a III .
G) I a III .
@IaIlI .
® 1 a III .
@IaIlI .
@IaIlI .
@IalII
@ I a III ...

2." pos.
1."
3.a »
1."
2." »
La »

3.a »
La
2.'" »
La »

COPLA SEGUNDA:

@Ia@lI .
@Ia@IlI .
~ I a @ III .
~Ia@lII .

Ia@IlI .
.:;YIa@IlI .

2." pos.
s.-
2."
3." »
2.a
3."

COPLA. TERCERA:

3." pos.

@ I a III 3." pos.
@ I a III 1." »
@ I a III 2."
@ I a III '" 3." 1)
@ 1 a nI... ... ... ... ... ... 2."
@ I a @ In: Como en @ y @ cada

dos compases.
® 1 a nI... 3."
@ I a III ... l.'"
@ I a ® IlI: Como de CD I a @ lII.

@ I a @ In .
® 1 a ® In .
@ 1 a ® In .
@Ia@III .
® I a @ III .
@ 1 a ® III: Como de CD 1 a @ III

de ESTRIBILLO INTRODUCTIVO.

2." pos.
3."
2." »a-
s.-

® I a ® nI: Como en los mismos compases de ESTRIB., INTROD. y COPLA PRIMERA.

:) La bailadora 2 hace ya esta misma posición, que es la que ha hecho en @ 1 a III, p esto que viene accionan-
ío :05 brazos contrarios a los que acciona la bailadora 1, que es a la que hacen :-e::e:-=c!z : s ' ::2Ce()S que se indican.
Desde @ :05 braceos se refieren a la bailadora que hace la pasada, efecr:lc- 0., '-'= = _ esta (téngase pre-
sez.te :a baíladora q e queda en sitio.
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@ 1 a @ II ' __
@ III a ® III _._ ._.
® 1 a @ II 'oO _ _ .
@ III a @ III ... oO. L"'
® 1 a @ II 'oO _. 3.'"
@ III a @ III . ..
@IaIII ~

COPLA C ARTA:

(Coreografía de J O T A D E T R E S de Castilblanco -Badajoz-)

@Ia@II oO .
@ III a @ III oO.
@) 1 a @ II oO, .
@ nI a @ III .
@Ia@II .
@ III a @ III oO. 'oO oo.
@Ia@IIoO.oO.oO.
® III a @ III oo, oo .

3.& pos.
l." »
2."
La.
3."
l." »
2.'" ))
l."

-;-~TRlBILW üTRODUCTIVO y COPLA PRIMERA:

® 1 a @ nI oo. oo. .oo oo. oo. oo. oo. ... oo. 1."- pos.
@ 1 a @ IlI: Poner los brazos atrás con las manos

a la altura de la cintura y pegadas a la misma
asiendo con la derecha la muñeca de la otra
mano.

COPLA SEGUNDA:

@ 1 a ® III 'OO

La. pos.

COPLA CUARTA:

@Ia@IIloo. '" oo' oo.... oo.... 1.'" pos.

..

@) 1 a ® In oo oo. .. .

COPLA TERCERA:

@ 1 a ® III: Como en los mismos COID -
ESTRIB. INTROD. y COPLA PRI31E

@ 1 a Il l . Poner los brazos atrás como en ES~;: -
BILLa, INTROD. y COPLA PRL fER.:

Bailadoras solamente:

C A S T A Ñ U E L A S -Ceñidas a los pulgares-o

COPLAS 1~ a 4~
~® c3 @ En @ a @
11 ~ A :$tres veces.
~' ~ ,. ;I~ La, J'! vez hasta En.

11

PITOS

Bailadores :

COPLAS 1~ d 4~
~ e a @

7 FF~7c::::;:;ltl: f j'

@.@
T FF 7 :g $- tre ueces,

a J~ ez i io: !'ir¡,
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"

2 32

COPLA SEGUNDA

COPL..-\S PR...TJIER'

3,5

a~1-l
1 ~

~ ;

2 2 2

2 4

, ~

2 2 :
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Textos poéticos de las COPLAS 2.a, 3.&Y 4:

Copla 2.a Copla 3.a

Eres chiquita y bonita,
Eres como yo te quiero,
Eres una palomita
Que se ha caído del cielo.
Eres una palomita
Que se ha caído del cielo.

Echastes a repicar
Las campanas del olvido,
Tú a mí sí me olvidarás,
Pero yo a ti no te olvido;
Tú a mí sí me olvidarás,
Pero yo a ti no te olvido.

Copla 4.'

Cuando más tranquila estaba
Sin pensar en tu cariño
Me vinistes a querer,
Yo te quise con delirio,
Me vinistes a querer,
Yo te quise con delirio.

(Archivo de la Sección Femenina de F. E. T. ); de las J. O. N. S.)
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Jota de los Cominos de Castilblanco (Badajoz)

parejas). Estas forman en líneas homogéneas. Pueden constituirse varios cuadr
de otros y según parecíere mejor.

:.~::c:tpCr.fra[IJ. una o más bandurrias, uno o más laúdes (sonoras), dos o más guitarras y un tiple (guitarrillo
hombre canta las coplas La y 3.a; una moza la 2.&.El estribillo lo cantan las parejas que bailan.

'" :.as gen es de Castilblanco esta jota es allí de práctica inmemorial y muy estimada por todos.
'"d d, por cuanto no hay fiesta, alegría u holgorio generales en cuyos bailes de celeb -

,. ícipe con gran regocijo del común.

Indumentaria típica.

La misma que se expone en fandango de Villanueva de la Serena (Badajoz).
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Coreografía de Jota de los Cominos de Castilblanco (Badajoz)

INTRODUCCION:

Poco antes de sonar la música las parejas se enfrentan estableciendo el cuadro de la manera siguiente:

q t<J

d················kJ
Con los pies en La posicion, todos tienen.••.los brazos caídos con naturalidad adoptando una actitud COf'

poral erguida sin afectación. Permanecen así hasta que al sonar la música ésta llega a ® Hl. (Ver Gráfico O.

1.

2.

3.
4.

5.

6.

7.
8.

9.

10.

13.

Los bailadores accionan los mismos pies que las bailadoras del n.O1 al 31.

Pasadas por izquierda del bailador y mirando siempre a sitio 2.° (avanzando
primero de cara a sitio 2.° y retrocediendo .luego de espaldas a sitio 1.0):

(Avanzando a sitio 2.°):

Pie izq. cae en La pos. adelantado-corto ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ...
Elevando adelante un poco el pie der. con la pierna semidoblada, pie izq. salta

poco avanzando poco a frente ... ... .

Pie der. avanza poco y cayendo a frente ... ... ... ... ...
(

Elevando adelante un poco el pie izq. con la pierna semidoblada, pie der. salta
poco avanzando poco a frente ... ... ... ... ... ...

Pie izq. avanza poco y cayendo muy próximo a sitio 2.° ... ... ... ... ... '"
Elevando adelante un poco el pie der. con la pierna semídoblada, pie izq. salta
poco, avanzando poco a sitio 2.° ... ... .

Pie der. cae ,en 1." pos. adelantado-corto .
Elevando adelante un poco el pie izq. con la pierna semídoblada, pie der. salta

poco .. , . ", ", '" .

(Retrocediendo a sitio 1.0 -de espaldas-):

Pie izq. cae en La pos. retrasado .
Elevando un poco adelante el pie der. con la pierna semidoblada, pie izq. sal-

ta poco, retrociendo poco ... ... ... ... ... ... ... ... ...

Pie der. cae en l." pos. retrasado .
Elev. ad. un p. el pie izq. con la p.

poquísimo a sitio 1.0 .. , ... ... ...
semid., pie der. salta poco retrociendo

(Avanzando de nuevo a sitio 2.° -llegándose antes a este siti~)

Pie izq. cae en 1." pos. adelantado-corto .
Elev. ad. un p. el pie der. con la p. semid., pie izq. -.'~

poco a ente _.

CD I-n

CD In o

G) WI

G) ur
® I-n

® nlo

® I-n

® tu

CD I-n

CD III"

® I-II

® III"

® I-II
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l.

19
a

:.0.

DL: o
-'-> íz . cne en 1." pos. adelantado-corto ... ... ... ... ... ... ... ... ... ...
ElE\·. d. un p. el pie der. con la p. semíd., pie izq. salta poco

Como 1 Y 18, pero con pies contrarios.

(Retrocediendo a sitio 1.0 -de espa1das-):

n r - vece como del n." 9 al 12, reduciendo la medida de los retrocesos de

32.

33

34.

35.

36.

37 Ia
41.

42 [a
81.

82.

83.
84.

85
a

que sólo se llegue a sitio 1.0 en el mov. n." 28 .

'E izq. coe en La pos. ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ...
C;--E\'. ad. un p. el pie der. con la p. semid., pie izq. salta poco

Pie der. apoya en I." pos., y al tiempo el izq. baja el talón al suelo

COPLA PRIMERA:

Los bailadores accionan los pies opuestos a los de las badadoios. del n.O32 al 81.

Tornando el cuerpo a diag. izqda., pie ~r. avanza poco a tal dirección ...

Pie der. salta poco avanzando poco, pero el remate del salto lo efectuarán
ambos pies en La pos., los cuales a seguida saltan poco, finando este salto
como se dice en el n." siguiente (quedan, pues, al aire los pies por
2 ptes. de compás) ... ... ... ... ... ... ... ... ... ". ... '" ... ... .

Rematando el salto anterior, pie der. cae el suelo retrocediendo poco .
Pie izq., cruzando un poco por detrás al der., cae en sitio ... ... '"
Tornando el cuerpo a frente, pie der. cae en La pos. desviado-corto ...

Como del n." 3,2 al 36, pero tornando ahora el cuerpo a diag. dcha., avanzando

a tal dirección y empleando los pies contrarios ... ... ... ... ... ... ... ... ... ..,

4 veces como del n." 32 al 41, pero el final movimiento, que coincide con

el n." 81 (@ U·UI), se hará así: Pie izq. apoya semiplanta en La pos ... , ...

ESTRIBILLO:

Los bailadores accionan los mismos pies que las bailadoras desde el n." 82 al 160.

El paso que va a seguir se efectuará en rueda que gira en avance hacia
el lado contrario al que siguen las agujas del reloj. Así:

Tornando el cuerpo a entre diag. dcha. y derecha, pie izq. cae en 1.& pos. ade-
lantado " .

Pie der. avanza poco en semiplanta al frente de la dirección circular . ..

Pie izq. apoya semiplanta en P pos. adelantado-corto ... ... ... ...

Como del n." 2 al 84, pero e h cer -a el om do del cuerpo y con pies

con '05 .

1

@ I-Il
a

~III

® I-Il
@ill
@ I-II

@ill

@ I·Il"
@ill
@I
@Il

@ill
a

@II

@ill
a

@ II-ID

@l
@ll

III

.;:,1
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de JOTA DE LO de Castílb co -Badajoz-)

a [ 2 veces como del n." 82 al 87 (sin tornado del cuerpo).

Como del n." 82 al 84 (sin tornado del cuerpo),

o, Pie der. avanza poco en semiplanta adelante

Pie der. gira a dcha. 1/2 vta. Comienza el
y termina en la sigte. ... .,. ... ... ... . ..

giro en. la P pte. del compás

Con esto la rueda ha girado una vuelta completa, o poco más, y las pareja-s
se han dispuesto para gírarla ahora en sentido contrario. Del modo siguiente:

,,---t¡\

([¡1(-: ~ J2: :,. : ,
r. ~ ¡ \
I : ! I
\ . .
\ i: ••~=~.==>~

[

Como del n." 82 al 104, sin el inicial tornado del cuerpo. El giro final de
pie (n." 104) será de menos de 1/4 vta. para bailadora 1 y bailador 2; de
mas de 1/4 vta. para bailadora 2 y bailador 1 .

Pie izq. apoya en I." pos., y al tiempo el der. baja el talón al suelo. Actitud .

Las parejas han quedado formando el cuadro como al principio:

0. <)
: :

<)i ~

TORNADA:

a [ Como del n." 1 al 31.

COPLA SEGUNDA:

Sólo para las bailadoras:

a [6 ve= como del n," 32 al 41 de GOPLA PRIMERA, haei

el del n," 1 de dicha COPLA ..... _

¿ :Il0\. lento

6

@ I
a

@Ill

@ I a III

@ I

@ II·III

@I
a

® II-IlI

® I-II·III

® I
a

® I-II

@III
a

~ TI-Ill
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Coreo la de J O T A.. DEL O S C 0:\1 1 _ O S de Castilblanco -Badajoz-)

Bailadores :

.3) III

a

@I

@ II-2.")

@ III '"
@I

a
@I

@II

@ III
a

@II

@ III
a

® II~II

61
a

139.

1.

2.

.3.

4.

.).
r.

7.

8 la
14.

15

ra

Lo

1 Como del n." 32 al 3.5 de COPLA PRIMERA, pero con
los pies contrarios a los que allí se dicen, y haciendo,
naturalmente, el tornado inicial del cuerpo y el evance
subsiguiente a diag. dcha. .,. ... ... ... ... ... ... ... ... . ..
Tornando el cuerpo a frente, pie izq. cae en 1." pos. des-

viado-corto, y a seguida el der. baja en semiplanta
al suelo (2 asientos) ... ... ... ... ... ... ,.. ... ... ...'

Tornando otra vez el cuerpo a diag. dcha., pie izq. avan-
za poco a tal dirección ... ... ... ... ... ...

a

4.
u.

6.

Como acaba de hacerse en los números 2 a 4.
9.

10. Tornando el cuerpo a frente, pie izq. cae en 1.&pos. des-
viado-corto ... .. . ... ... ... ... ... ... ... ...

11

[

Como del n." 1 al 10, pero con pies contrarios y los

tomados del cuerpo y avances a diag. ízqda, ... .,. . ..
a

20.

Como se ve, los bailadores están haciendo ahora dos
veces el paso en cada diagonal, las bailadoras lo hacen
una, cual en la COPLA PRIMERA.

21
a

60.

1

[

2 veces como del n." 1 al 20, finando (en el n." 60) con

apoyo del pie der. en semiplanta en 1." pos. ... ... . ..

ESTRIBILLO (de COPLA SECUNDA) Y TORNADA:

Los bailadores accionan hasta FIN los mismos pies que las bailadoras.

Como del n.? 82 al 160 del ESTRIBILLO y TORNADA de COPLA PRIMERA

(giro de la rueda) ... ... ... ... ... ... .. ... ... ... ... ... ... ... ... ... .. ....

COPLA TERCERA:

Pie izq. avanza poco a frente , '" '"
Pie izq. gira a izqda. menos de 1/4 vta, y el der. pone semipunta en 1."' pos. ade-

lantado y desviado-corto ... ... ... .., ...
Pie izq. gira a dcha. menos de 1/4 vta. ... .. .

Pie der. retrocede en semíplanta a sitio, y al tiempo el izq. se eleva adelante
un poco con la pierna semídoblada ... .., ... .

'Pie der. gira a izqda. menos de 1/4 vta '" '" '" .
Pie izq. apoya semiplanta en 1." pos. retrasado, y al tiempo el der. se eleva

adelante un poco con la pierna semidoblada ... ... ... ... ... ... ... ... ...

Torn.~ndo el. ~uerpo a frente, pie izq. salta poco, avanzando poco a tal direc-
ClOn (a sitio¡ , .

Como del n." 1 al 7, pero con pies contrarios y los ziros a los contrarios lados.

El primer avance del paso durará ya 3 ptes.

Como del • 1

@I
a

@)I

@) TI-ID

@ I-TI"

@ID

@ I-TI"
@ID

@ I-TI"

®m
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(Coreografía de J O T _ DEL O

29
a

35.
Corno del n." 1 al 7.

'" Castííblanco -Badajoz-)

® I-I1-ID
a

® III

@ I~II-III36. Pie der. apoya en P pos., y al tiempo el izq. baja el talón al suelo

ESTRIBILLO (de COPLA TERCERA) Y TORNADA:

37
a

115.

@ I
a

@ ÚI-III

BRACEOS

1.' pos. W pos. bis.

Sólo para las bailadoras:

INTRODUCCION, COPLA PRIMERA Y demás partes:

CD I a III .., 2." pos.
CD 1 a III ... 3." II

® 1 a @ III: Como CD y CD cada dos compases.
@ I a In '" ... ... 2." pos.
@ I a In P II

@ I a III P II bis.
@ 1 a III 1." »

COPLA SEGUNDA y demás partes:

@ I a nI ,.. P pos bis.
@IaIII P II

® I a ® III: Como ® y @ cada dos compases.
@ I a @ In: Poner los brazos atrás con las ma-

nos a la altura de la cintura y pegadas a la

COPLA TERCERA y demás partes:

2." pos. 3." pos.

® I a @ III: Como @ y @ cada dos cornp a.
@ 1 a ® In: Poner los brazos atrás con las ~

nos a la altura de la cintura y pegadas .:
misma, asiendo con la derecha la muñec;
la otra mano.

@) I a @ III; Como de CD a @.

misma, asiendo con' la derecha la muñeca :::-
otra mano.

@ 1 el @) IU: Como de CD a @ de INTROJ~'
CION.

@ I a @ III: Como en los mismos compases de COPLA PRMERA y demás partes.

Bailadores :

ISTRODUCCION, COPLA PRIMERA y demás partes:

@ 1a @ In ... '" .. , ... ... ... ... ... ... P pos.
1 a @ III: Como las bailadoras, pero aproxi-
mando menos las manos en la La pos. bis.

COPLA SEGUNDA y demás partes:

@ I a ® lII; Como las bailadoras, pero aproxi-
mando menos las manos en la La pos. bis.

COPL~ TERCERA Y demás partes:

. 1 : m: Como en los mismos compases de COPL-l ~ :~ •..~",-,..c.::;.¡

@ I a ® III: Como las bailadoras.
® 1 a ® 111 ... ... ... ... ... ... ... ... ... l ~-

@ I a @) III; Como las bailadoras.
@ 1 a ID . ._ , ' .. , .. , -
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CoreograHa de J O T A DEL O S C O M 1N O S de Castilblanco -Badajoz-)

e A S T A -- U E L A S =-Ceñidas a los pulgares-o

Bailadoros solamente:

COPL.A 14

COPLA 2~ COPLA 3~

PITO S

Bailadores :

COPLA 1~

<D él @ @ ea@) @ a @ @

i~ ~ ;ti ...
~; ~ 'IJFB ., y I ~ j' Ilte , .. 1"1 ~ ,. 7 } ~ } j

COPLA2'! eo PLA 3~

@a @ @ a @) @ @a@) @ a @ @

11: ~ 1;~ ,. i ~~ 7 11, ~ Eí '1Ifi o/ o/ I ~ 7 ;~ ~ 7 , I., 'f ¡ Y
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Gráficos de J O T A DEL O S C O M 1 N O S de Castilblanco

COPLA SECUNDA

6

COPLA TERCERA

4

COPLAS SEGUNDA Y TERCERA

2
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JCJta de If)5 C~minC!)s de Caslllblanco (:Badajóz)

/Infroducc¡,ón.

(0 0
J ·••.so

~

.0

®

® @ e @ @ C0

~r~
Coplas j!y3<! "

@SI @ @ @
00__ ~

g}~~Y#fr _~~o/_Jt§
Un eo - ra - zan de ma - de - ra ----

@

Un eo - ra-

@ @ @ @ @ @

Wí }l ~ª'7~;bgmr~~r-
3 3

- zón de ma - de - ra --- l1e te» - 90 - man-dar ha - celj ---

® @ @ @ @
3

()ve ni sien - fa ni pa - dez - ea /Vi se - p.¡ /0 --

@ ® ®
tstribillo.

®

- qv~s que - rer. ----- Con

®

P.
l

J\ J)
t

_e e -
~J~- ---

Coro (los que bailar¡_)

e¡ y It=ib JJ .\ ,
• •
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@ ® ® ®

I h lío:

fb ~ » )J ¡J2 '-¡• •
-na -guas l1e va; c/J'- e/en - do eue no me l/a - ya~' ((ve no me ya - I

@) @
r=J~~Jj~

[}e lu man - di!Con /01 l' - qu¡ - 10,[

Tornada.
@ @ @ @

® @ ® ® ® ®

~]rE¡@f[~C
® @ ® ®

~T~

f,;\ Copla 2~~ @Fin. Solo. l

T e¡ ~ l h .[

Jue=ries son

f)¡ - CM que /os

@

'i ~ ] j
® ®

~'~J
D J / d. 3 .fa - re - ci=aos - a e. -mo - nIOJ-

Que pa - re-ce.!!.n- San An - o -ni,-
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é5tribi/lo.
@ @ @ @) @)I@ @

Coro ( lar que bailan)

tjo/'í~ P' ~l~~~
.3

Se - /io -res, fen -- 90 youn Juan. Con /05 pi - qui - 105
'-"

® ® @ @ @ @
@g)~~ ~~

1Je Me me ya - ya,Que novas di - cien - dotos e - na - guas

@ @ @ @ @ @ @
. .~

Que no me que mm-lia - q~[ __ Con /05 p/ - qui - los /Je to man-va .- ya I

@) @ @
Tomada.

@ @ @)

~:-
- di/o

@) e @@ €Y @

@ @) @) @ @ @
/( epite l¿a,féc¿ Fsn, _

o/.tgj
. --

Texto de Copla 3.&

En el cielo de tu boca,
En el cielo de tu boca,
Hizo Dios confituría,
Los angelitos del cielo
Carambelitos comían.

(Al estribillo.)

{Archivo de Sección Femenina de FE.T. ~.ri", .OS~
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Pareja en :un paso de la jota de los cominos de Cast úblíanco (Badajoz).
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Vira doble de Olivenza (Badajoz)

Báilase en rueda o círculo con transformación en cuadros en determinados puntos de la música. Participan
seis parejas normalmente.

Acompañan un violín, un acordeón y dos o más guitarras, interviniendo también a veces una flauta trave-
sera. Canta un hombre las coplas. Las parejas (o un coro de mozos y mozas no bailantes) entonan los versos Ve-
nid, correr y saltar ... , etc.

Casi perdido ya este baile, pues que solo raramente se pone en práctica en el pueblo de su origen, eje-
cutábase en las tardes de los días festivos al lado de otros de que se servía la mocedad de Olivenza en sus di-
versiones de tales días. y no faltaba en las verbenas que por tradición los olíventinos hacen en los de San Juan
y San Pedro, asumiendo entonces un carácter como ritual, según queda apuntado en el preliminar capítulo de
este libro.

Indumentaria típica.

Muier: Jubón (o corpiño) negro de fina tela. Encima, pañuelo de colores, de merino u otro parecido gé-
nero. Sayas (refajo) de paño, o tela de cierto cuerpo, con listas de colores en sentido vertical y una franja horizon-
tal bajera en rojo o verde (listas y franja forman parte del tejido del refajo). Mandil de percal en ro a o azul
bordeado de un menudo volante de la misma tela o bien de alguna delicada puntilla. Medias lisas de alzodón
de claro tono, que puede ser blanco. Zapatos de cuero negro y tacón bajo. A la cabeza, pañuelo de percal o sed
con flores de colores y anudado atrás en la nuca.

Hombre: Chaqueta corta de paño negro o pardo. Pantalón recto del mismo género. A la cintura, faja roj
o negra. Botas de cuero negro o crudo. Sombrero negro de fieltro flexible.
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e reografía de Vira doble de Olivenza (Badajoz)

INTRODUCCION:

Poco antes de sonar la música las parejas se hallan instaladas en sitio y formando dos círculos concéntrí-
cos, de los que las bailadoras ocupan el interior. Con los pies en l.a posición y enfrentados todos a la dirección
que siguen las agujas del reloj (dirección hacia la que avanzarán con el paso que a continuación se describe),
cada bailadora, con el brazo derecho levantado a la altura del hombro y extendido hacia el eje de los círculos,
ase con la mano de tal brazo la muñeca del extendido por la bailadora de delante; con la mano del brazo iz-
quierdo (también elevado a la altura dicha y un tanto flexionado ya) coge la mano derecha del bailador-pareja.
Para este último efecto los bailadores tienen, asimismo, elevado y semiflexíonado el brazo derecho, llevando el
izquierdo puesto atrás con la mano a la altura de la cintura, pegada a ésta y vuelta hacia afuera. La actitud
corporal de todos es erguida con naturalidad. Permanecen así, y quietos, hasta que, comenzada la música, la mis-
ma llega a la pte. III del compás 0. El diagrama que exponemos ilustra con claridad lo dicho; las flechas
marcan la dirección que, como se ha indicado, van a seguir las parejas al bailar y sin desenlazarse en tanto no
se señale:

ESTRIBILLO:

Sólo para las balladoras ,

1. l Pie izq. cae en l." pos. adelantado ... ... ... ... ... ...
2. Pie der. apoya semiplanta en 1." pos. adelantado-corto
3. Pie izq. avanza poco en semíplanta a frente .. .

(DI
(DIl
(D III

Bailadores :

l.

2.
3.

Pie izq. avanza poco cayendo a frente ... ... ... . . . ..
Pie der. apoya semiplanta en l." pos. adelantado
Pie izq. avanza poco en semiplanta a frente ... ... :..

3 1
3Il
3 III

4 Bailadoras : Como del n." 1 al 3, pero con pies contrarios
a
6.

7

Bailadores: Como del n." 1 al 3, pero con pies contrarios

[ 6 veces como del n." 1 al 6.

CD 1 a III

® 1
a

42.

43
a

45.

,w.

a
@ III

Como del n." 1 al 3.~Al concluir este compás las parejas desenlazan las manos,
y a partir del siguiente colocarán ya los brazos según se dicta al final en el
capítulo BRACEOS ... .~. ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ...

B iladoras: Pie izq. gira a dcha. 1/4 vta., y el der. apoy El
d :.:.e izq. gí ízqda, 1/4 ia. Y el der. apoy E:

@IallI

~ I-lI-III
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(Coreografía de \-IR--\. DO B LE de Qliyenza - Badajoz- ) 

47. 
48 

(a 49) 

50. 

51 
(a 53) 

54. 

55. 

56. 

57. 
58. 
59. 

Con esto último los sitios quedan desplazados de posición, estabilizándose (ce­
sando de gímr la rueda). Las bailadoras enf-rentan ahora al eje del círculo, 
los bailadores al e?.:tedo·r del mismo, dándose, por lo tanto, y 1·ecíprocamente, 
aquéllas y éstos las espaldas . Así danzarán. lo que va a seguir hasta el n .0 61. 
V éase la situación y disposición de las parejas en el doble círculo : 

Bailadoras : 

Pie izq. pone semi planta, golpeando levemente, en 1.• pos. adelantado . . . . . . 
Pie izq. se eleva un poco con la rodilla semidoblada y a seguida comienza a 

retroceder bajando, pero sin llegar a as·entar en el suelo ~queda al aire- . 
Dura 2 ptes. de compás el movimiento .. . .. . .. . .. . .. . .. . .. . .. . .. . .. . .. 

Bailadores: 

47. Pie izq. cae en 1.• pos. desvíado-c01to .. . .. . .. . .. . .. . .. . @ I 

48. Pie der. apoya semiplanta en 1.• pos. adelantado-corto 
y el izq., al tiempo, se desprende del suelo un poco . . . @ II 

49. Pie izq. baja en semiplanta al suelo .. . .. . .. . .. . .. . .. . @ III 

Bailadoras: 

Pie izq. -que está al aire y retrocediendo- apoya semiplanta en 2.• pos. re-
trasado .. . .. . .. . . . . .. . .. . . .. .. . . .. . .. .. . .. . . .. .. . .. . .. . .. . .. . .. . .. . 

Pie der. se eleva un poco con la pierna semidoblada y a seguida comienza 
a retroceder bajando, pero sin llegar a asentar en el suelo -.queda al 
aire-. Dura 2 ptes. de compás el movimiento ......... ... ........... . 

Bailadores : 

50 
a Como del n. 0 47 al 49, pero con pies contrarios . .. .. . .. . @ I a III 

53. 

Bailadoras : 

Pie der. -gue está al aire y retrocediendo- cae en 1.• pos. retrasado, y al 

Pie 
Pie 
Pie 
Pie 
Pie 

tiempo el izq . se desprende del suelo un poco . .. .. . .. . .. . . .. .. . .. . 
izq. 
der. 
izq. 
der. 
izq. 

baja en semi planta al suelo .. . . .. .. . .. . .. . 
apoya semi planta en 1.• pos. .. . .. . .. . .. . . .. .. . 
apoya semi planta en 1.• pos .· adelantado . . . . . . . . . . .. 

apoya semi planta en 1.' pos. adelantado-corto . . . . . . . .. 
apoya semi planta en 1.• pos. adelantado . . . . . . . . . . . . . .. 

Bailadores : 

~ I 
Co:na 

@I 

@ II-III 

@ I 

@ II-Ili 

@ I 
@ II 
@ III 
@ I 
@ II 
@III 
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63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.

70.

I~

o
Bailadoras y bailadores :

Los bailadores accionan siempre los mismos pies que las bailadoras.

Pie izq. salta poco y el der., rápido, pone semipunta poco delante de la
punta de aquél (2 asientos) ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ...

Pie izq. salta poco, dando al tiempo el cuerpo en el aire 1/4 vta. a dcha ....

Pasada por derecha del bailador, dando siempre cara al sitio de éste y éste
al de la bailadora :

Pie izq. gira a dcha. 1/4 vta. (con lo cual las parejas quedan ya enfrentadas)
y el der. avanza poco cayendo a frente (comienza la pasada)

Pie izq. apoya semiplanta en P pos. adelantado ... ... . ..
Pie der. apoya semiplanta en La pos. adelantado-corto
Pie izq. avanza poco cayendo a frente ... ... ... ... ...
Pie der. apoya semiplanta en l.' pos. adelantado .. , ... ...
Pie izq. apoya semiplanta en l.a pos. adelantado-corto ...
Pie der. apoya en l." pos. adelantado-caria ... ... ... ... . ..
Pie izq. apoya en La pos. (Las baíladoras han llegado a los sitios de los baila-

dores y éstos a los de aquéllas. Están dándose las espaldas) .
Pie izq. salta poco y el der., rápido, pone semipunta poco delante de la punta

de aquél (2 asientos) ... .., ... ... ", ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... . ..
Pie izq. salta poco, dando al tiempo el cuerpo en el aire 1/4 vta. a dcha ....

Pasada siguiendo la dirección que se indica en el Diagrama I que exponemos.
Con tal pasada los sitios van a desplazarse de lugar y de posición, trocándose,
a la vez, las parejas, y formando tres cuadros, según puede verse en el Dia-
grama U:

Cómo se efectuará la
pasada.

Cómo quedan tras de
la pasada.

Pie izq. gira a dcha. 1/4 vta. (con lo cual las parejas quedan enfrentadas
-Diagr. I-), y el der. avanza poco cayendo a frente (comienza la pasada).

Pie izq. apoya semiplanta en La pos. adelantado .
Pie der. apoya semiplanta en Lo. pos. ... ... ... '" . ..
Pie izq. cae en P pos. adelantado y desviado-corto ...
Pie der. apoya semíplanta en La pos. adelantado '" . ..
Pie izq. apoya semíplanta en 1." pos. ... ... ... ... .", ... ... . .....
Conduciendo ahora los movimientos a las direcciones desviadas que marca

el Diagrama I:
Pie der. cae en LO. pos. adelantado .
Pie izq. apoya semiplanta en 1." pos. adelantado-corto.-La pasada ha con-

cluido y las parejas han quedado trocadas formando los cuadros. como
se ve en el Diagrama U, pero todavía cada bailador atiende :-
los ojos a su pareja original y viceversa . -_ _ _

128

..-
@ I-2.&-.HI
@ID

@I
@ U"
@ UI
@ I
@U
@ IU
@ I

@ U-UI"--
@ I-2.&-Jl-Il
@ UI

@ I
@U
@ UI
@ I
@U
@ UI

@ I

II-ID
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l.

82.

83.

84.

85.
86.
87.

88.

89.

90.
91.

92.

93.

94.

o
'e poco , -~:o te e

pun de aquél :. .. , .. ' .. ,

Pie izq. salta poco retrocediendo poco , .

Doblando un poco el busto adelante pie der. apoya semiplanta en l." pos. re-
trasado-corto . .. . . . . .. . . . . . . . . . ... . .. ... . . . ... . ..

Enderezando el busto, pie izq. apoya semiplanta en I." pos.

Pie der. apoya semiplanta en l.a pos. adelantado ... ... ... . ..

Pasada por derecha del bailador dando siempre cara al sitio de éste y éste
al de la bailadora. Se entiende que ya actúan 'entre sí las parejas verdadera-
mente enfrentadas (v. Diagr. II). Como en cada cuadro las parejas al pasar
han de cruzarse, una de ellas, para no encontrarse y chocar con la segunda,
hará los avances del paso que sigue un tanto más largos que ésta, la que al
llegar al centro del cuadro tendrá, por lo mismo, el camino expedito; Parejas
que avanzan más; 6-1, 2-III y 4-V.

Pie izq. avanza poco cayendo a frente ... ., . . .. . .. . .. . ..
Pie der. apoya semiplanta en l.a pos. adelantado '" .
Pie izq. apoya semiplanta en l.a pos. adelantado-corto '" ...

Pie der. avanza cayendo a sitio 2.° (o un poco más adelante)

Pie izq. apoya en 1." pos. ... ... ... ... ... ... ... . ..

De modo casi imperceptible las parejas (que están dándose las espaldas) tornan
el cuerpo para destrocarse, de manera que de nuevo queden enfrentadas
(de espaldas) la bailadora 1 con el bailador 1, la 2 con el II, etc., ofre-
ciendo la rueda este aspecto;

COPLA 1.":

Sólo para las bailadoras ;

Pie izq. cae en 1." pos. desviado-corto ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... '"
Pie der. apoya semiplanta en 2.' pos. adelantado-corto, y al tiempo el izq. se

desprende del suelo un poco ... ... ... ... '" '" . ..
Pie izq. baja en semiplanta al suelo ... . ..

Pie der. cae en La pos. desviado-corto '" . ..

Pie izq. apoya semíplanta en 1.' pos. ... '" ... . ..

Baiiadores (con lo cual cerrarán su círculo):

Pie izq. cae en 1.' pos. adelantado-corto ... ... ... ... . ..
Pie der. apoya semiplanta en La pos. adelantado-corto ...
Pie izq. apoya semiplanta en 1.. pos. ...

Pie der. cae en 1." pos. desviado-corto .

Pie izq. apoya semiplanta en La pos. __. ._.

90.
91.
92.

@ 1
@II
@ III

@I

@ II-m

93

94.

@ill

@ 1"

@II

®m

@I
@II
@III

® 1

@ II-IIl

® 1

®II
®m
@I

@ TI-e
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95 r

2 l~1~-=-

115

122.

123.
124.
125.

126.
127
128.

129.

130.
131.
13:...

a

de - 1 R _\ DO B L E de Olivenza -Badajoz-)

Como del n.? 60 al 79, aunque ahora, como se aprecia en el anterior diagrama.

Los bailadores se hallan en el círculo interno y las bailadoras en el externo ...

Los cuadros han quedado constituidos así:

r Como del n." 80 al 87. La pasada se hará semejantemente a como se indica

L ~~_I~e~.~.~ ..8~... ~.~ "" ..p~~~ .l.~s.~a~.~j~~.:~e ..~v~~z.~~.~~~. s~~:... 1~~I: ..3-II

1

Pie der. avanza cayendo a sitio 2.° (o un poco más adelante)
Pie izq. apoya semiplanta en 1." pos. adelantado-corto
Pie der. apoya semíplanta en La. pos. ... '" ... .., ... ... ...

En "el paso que va a seguir todos girarán poco a poco a derecha (unos más,
otros menos) hasta guedar enfrentando al eje del círculo: cosa que acaece
en ® 1: .

Pie izq. cae ante el der., pero apuntando a derecha '" ..,
Pie der. apoya semiplanta en La. pos. retrasado ... ... . ..
Pie izq. apoya semiplanta ante el der., pero apuntando al eje del círculo

Pie der. apoya en I." pos., y al tiempo el talón del izq. baja al suelo. Actitud

Situación y disposición de las parejas en los círculos tras de hacer el movi-
miento del n." 129:

Ahora, avanzando con el paso que sigue, la pareja 2-lI va a pasar a los sitios
de la pareja V-5 y ésta a los de la 2-Il. La bailadora 2 pasará al sitio del
bailador V, el bailador II al de la badadora 5 y viceversa. Harán la pasada
en cadena: por derecha bailadora con bailadora, por izquierda con bailador;
por dereoha, bailador con bailador. Las demás parejas permanecerán en sitie
efectuando el paso que indicamos:

Sólo para las parejas que pasan: (dando cara a frente):

Pie izq. avanza cayendo a frente ... ... ... ... ... '" ...
Pie der. apoya semiplanta en LO. pos. adelantado ... . ..
Pie izq. apoya emip anta en 1,& pos. adelantado-co:to

® 1-2." J¡-TI

@ TI-IIT

----
@ I-8-II

a
@ III

@I
@lI
@ III

@I
@ II"
@ III

® I-II-IlI

@I
~1 TI
~ III
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Coreografía de Y1RA D OBL E de O ívenza -Badajoz-)

13:3
a

13.5.

136. ¡137.
138.

139. l140.
I

141. 1
I
\

142
a

153.

154
a

165.

166.
167.

168.

169
a

171.

a

Como del n." 130 al 132, pero con pies contrarios.

Pie izq. avanza cayendo a sitio del bailador opuesto .., ... . ..
Pie der. apoya semíplanta en La pos. adelantado ..,
Pie izq. apoya semiplanta en 2.a pos. adelantado-corto ... oo. ••• •••

Tornando el cuerpo a derecha pie der. cae tras el talón del izq. apuntando
al eje del círculo (con lo cual ambas parejas quedan enfrentando a dicho
eje) oo •••• oo •••• oo. oo' oo •••••••••••••••••••••• oo.

Pie izq. apoya semiplanta en La pos. adelantado-corto, y al tiempo el der. se
desprende del suelo un poco ... .,. . ..

Pie der. baja en semiplanta al suelo oo. oo. ••• ..' oo. oo. oo. ••• ••• .., oo. •••

Para las demás pare/as (que no se desplazan de sus sitios:

130. Pie izq. cae en La pos, desviado-corto ... ... ••• o •• oo. oo • ® 1
]31. Pie der. apoya semiplanta en La pos. adelantado-corto, y

al tiempo el izq. se desprende del suelo un poco ® n
132. Pie izq. baja en semíplanta al suelo ......... oo. o,. ® nI

}'33 la Como del n." 130 al 132, pero con pies contrarios 0])1 a nI
135.

136 [ ... ... oo • ... @I
a Como del n." 130 al 135. a

141. ... ... oo • ... ® m

Pasando ahora las parejas 3-In con 6-IV; las demás quedan en sitio haciendo
el paso de antes:

[ Como del D." 130 al 141.

Pasando las parejas 1-1 con 4-IV; las demás en sitio, etc.

[ Como del n." 130 al 141.

Todos ya en sitio y enfrentando al eje del círculo:

Pie izq. cae en 1,& pos. desviado-corto ,.. ... ... oo' ••• ••• ,.. ••• ••• ••• •••

Pie der. apoya semiplanta en La pos. adelantado-corto, y al tiempo el izq. se
desprende del suelo un poco oo. oo. oo. oo. ••• .00 ••• ••• ••• ••• ••• ••• •••

Pie izg. baja en semiplanta al suelo ... oo ••••••••••••••••••• '"

Como del n." 166 al 168, pero con pies contrarios.

[ Como de n, 66

@I

@i
@II
@III

@I

@II
@III

@I
a

@III

@I
a

@In

@I

@n

@ In

@IaIII

§I
a

Del ejemplar de Pilar Barrios Manzano. 
Digitalizado por la misma



(Coreografía de VI R A D O B L E de Oli enza -Badajoz-

Situación de las parejas en el doble círculo:

ESTRIBILLO Y COPLA 2',

1 I Como del n.? 1 al 177 anteriores, con la diferencia de que los bailadores ocupan
el círculo interno, y, por lo tanto, éstos operan como antes las bailadoras

a y éstas como operaron aquéllos, excepto en los braceas. Antes de entrar en
el n." 1 todos giran 1/4 vta. a izqda., enlazándose las manos como ya se

177. .!... sabe " " .

Situación de las parejas en las ruedas:

ESTRIBILLO FINAL:

1
[ Como del n." 1 al 45 del ESTRIBILLO inicial,a

45.

·16. Tomando el cuerpo las bailadoras 1/4 vta. a ízqda. (los baíladores a dcha.), pie
der. apoya ante el izq. apuntando al bailador (los baíladores apoyan el mis-
mo pie tras el talón del izq. apuntando a la bailadora) .

(Enfrentada ya cada pareja) pie izq. apoya en l.& pos. ... ... ... ... ... . ..47.

01

@III

® 1
a

@In

@I
@ II-III

a
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(Coreografía de Y I R _\ D O B L E de Olivenza -Badajoz-)

48.

49.
30.
51.

52.

53

1
,"1

57.

58 [a
77.

78

1
a

82.

83.

84.

85.

Ahora, rápidamente, la bailadora 1 extendiendo a diag. dcha. y a la altura
del hombro el brazo die tro coge con la derecha mano la del mismo lado del
bailador n, quien también extiende el brazo; con la mano izquierda, la iz-
quierda del bailador VI, procediendo de igual forma la bailadora 2 con los
baíladores III y 1, Y así las demás parejas. De tal guisa enlazadas las pare-
jas, van ahora a girar la rueda siempre de lado y en sentido contrario al de las
agujas del reloj.

Los bailadores accionan los pies opuestos a los de las baiiadoras hasta el final;

Pie izq. salta poco y el der., rápido, pone semiplanta en 1,& pos. adelantado,
elevándose a seguida un poco con la pierna semidoblada (2 asientos)

Pie izq. salta poco " ,.. '" .. .
Pie der. cae en 1.& pos. ... ... ... '" .
Pie izq. avanza poco, de lado y cayendo a izqda. (los bailadores avanzan

algo más) .. , .
Pie der. cae en 1.& pos. ... ... ...

Como del n ° 48 al 52, pero con pies contrarios.

Como del, n.? 48 al 57, dos veces.

Como del n." 48 al 52.

Pie der. salta poco y el izq., rápido, pone semiplanta en 1.& pos. adelantado,
elevándose a seguida un poco con la pierna semidoblada (2 asientos) ..

Pie der. salta poco, y al tiempo las parejas se sueltan las manos ... ... . ..

Bailadoras : Pie izq. apoya en 1."' pos. y el der., al tiempo, baja el talón
al suelo; al tiempo también cada bailadora da su mano derecha al bailador
que enfrenta (su pareja) y pone en jarras la izquierda.~Bailadores: Pie de-
recho avanza a frente, y casi al tiempo, clavan atrás, en el suelo, la rodilla
izquierda y cogen con la mano derecha la gue les tienden sus pareja
respectivas. Actitud ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... . ..

BRACEOS
1.& pos. 3." pos.

Sólo para las bailadoras ,

ESTRIBILLO Y COPLA 1.';

@ 1 a nr
@ 1 a In
@ 1 a III
® 1 a rrr
@ 1 a m
@ 1 a In
@ 1 a m
@ 1 a In
@ 1 a III
® 1 a m
@IaIlI
@IaIn
@ 1 a III
(ID 1

1

-----® 1-2.& -Il

®m
@I

@ll
@ lIT

@ 1-2.&~-IT

a
@ nr

® 1·2." ~-IT
a

® m

® 1-2.•.•)-II
a

® nr----@ I-2.a ~-II

@III

® I·IT-U::: '"

La pos. ® 1 a ® lIT ' •.
3.& ® I a III ' •.o,
2.& ® 1 a lIT
3.& @ 1 a nI 3..•.
2.- ® I a nI
3.- @ I a III ••.
2.a ® 1 a III :-

3: )} @ 1 a III -.~.
2.& @ I a III ~
3.- )} @ I aIII - •.
2." ]) @ I a III
3.- » @ I am
, " » @ 1 a m
3," » 0- 1 a III"'"la » r.::. ID- -~.
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Cm 'a de Y I R _-\ D O B L E de Olí -enza -Badajoz-}

1 1 a ® III: Bajan las manos, y como para hacer
cortesía, se cogen la falda de ambos lados ex-
tendiéndola un poco.

@IaIII
@ I"a III
@IalII

I a III
® 1 a III

2." pos.
3.&
2."
3.& ))
2."

E TRIBILLO (de COPLA 1,&) y COPLA 2 a ,

® I a @ lII: Cogen en alto con la mano dere-
cha la izquierda del bailador-pareja, y ponen
en jarras la mano izquierda.

@ I a III ... 2.& pos.
@ I a III '" ... ... ... ... ... 3.& »

ESTRIBILLO FINAL:

I a @ lII: Cójense las manos entre sí y las de
os bailadores-parejas como en los mismos com-
ases del principio y según se indica en la IN-

TRODUCCION.

BalLladlores :

@)IaIII
® I a III
@IaIII
@)IaIII
® I a III
® I a III
@ 1 a III

3.& pos.
2." D

3.& »
2.& D

3.&
'2."
3." ))

@ I' a @ lII: Como de @ I a @ III cada 2 com-
pases.

@) I a @ lII: Como en los mismos compases de
COPLA 1.&

@ I a lII: Dejan caer los brazos.
@) I a @ III: Está indicado en la coreografía.

Cuando no cogen o enlazan la mano de la bailadora-pareja, ponen los brazos atrás con las manos a la
altura de la cintura y pegadas a la misma. Con la mano dereoha asen por la muñeca la otra mano.

No tocándose en este baile ni castañuelas ni pitos, las bailadoras, en sus braceas, muestran sus manos
semiabiertas con gracia.
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ESTRIBILLO FINAL

69

127

63

82
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fnfroduc e ion . ¿slri billo.

oJ. =80
®

--
@ @)

Ve - nid, eo - rrer y sal - lar, Va -

@ @ @

IV_:~~
J a bs! - lar El • • I

VI - ra VI - ron,- 8ai - le - mOJ con a - le -

@ @ @ @ @ @

~7¡=~

Coplas 1~2~
®

/tIo - re - na I

1771 - a /1¡ dul - cea - mor. -- Me mi - raJ-•..
© ® ® ® @

~¡:'~~§'t§.eJ-=H ffl~~~
@

re, le I

mI - re, --- Me fa - ea) - les a 8a! -

@ ® ® @ ®

-la - mos el

~$~~f
ydo- ble>~- . I I 5 7'¿ -pe - zar. -« .

[}l - reb
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( . • •rr ..del «lIi - rafl le qui - se} --Al Jan }' ·e

@ @

~~~J~l) ~I~~~:~6bj~J~~~E>21~,~J~: ~.§:~••...,
Ba/ - le - mas el .:< lIi - ra - do - ble,'H -- vemI, ----

@
8siribillofinal.

® @ ®
~~J :~f~j)ªo/§~ r f€F~r~¡.~.~.•-doe - 170 de H.

@ @ @

Cr O tE r fd J J§=f4 • •

®
, -,

Ve - níd , eo - rrer -; -

@ @ ® @ @ @

-ij~JfpIB
-lar} Va - mas a 6ai - lar

,
VI - ron,-[1 8ai - leVI - ra

@) ®
~

® ® s ®
_,aIPLLI

con a - le - qr/ No - re - na Jm¡ a, Mi dul- ces - mor.a,

Textos poéticos de la Copla 2.':

Por querer a una rubita,
Rubita de pelo rubio,
Olvidé a una morenita
que valía medio mundo.

Me escribistes en la arena,
Me firmastes en la mar,
Los peces fueron testigos,
iVaya una seguridad.

\ enid, correr, etc.

'_\rcruyo de ección Femenina de F L.T.:- .,

\
•

•,
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La Uva Jota de Olivenz_a (Badajoz)

Se baila por tres o cuatro parejas formando hilera en líneas homogéneas, hilera que al comenzar la danza
conviértese en rueda, la cual sólo dura unos pocos compases. Cabe establecer otros grupos de parejas instalad -
como mejor acomode.

Acompañan un violín, un acordeón y dos o más guitarras. Sin ser muy de rigor, puede también entrar en e..
conjunto instrumental una flauta travesera. Canta un hombre las coplas. El estribillo pueden entonarlo varias p -
sanas en coro.

Es éste uno de los bailes populares que más han prevalecido en Olivenza. Propio de las diversiones .
les de los días festivos, todavía es practicado en muchos de tales días y en no pocas de las celebraciones a: =-
de acontecimientos sociales v familiares.

Indumentaria típica.

La misma que se expone en Vira doble.
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rXTRODGCCIG:Y:

_--=- - nar primeros acordes de la música -o poco antes- las parejas se instalan en sitio ~suponemos tres
_- --_ con :05 pies en 1.3 posición, los brazos caídos con naturalidad y el cuerpo erguido con gracia. Permane-

• - el compás @, inclusive. (Ver Gráfico O.)

o e baile comienza bailadores y bailadoras se toman de las' manos como en los corros infantiles, pero
- mismas a la altura de la cabeza y con los brazos un tanto doblados. En el movimiento n." 3 ---'l:énga-

_ ~ al hacer el salto hacia atrás que se indica, la pareja central de la hilera retrocederá más que las
zzas =- oboe o de confízurarse el grupo en círculo o rueda. Luego, los saltos que se marcan con remate de avan-

ec a implican que la rueda va girando en sentido contrario al de las agujas del reloj y hasta quedar
pa:;ej~1Sen los sitios de que partieron y en la inicial disposición de hilera.

Cómo hace la hilera
al comenzar el n.? l.

Configuración de la rueda
tras de hacer el movimiento 3.

El bailador acciona los mismos pies que la bailadora del n.O 1 al 15.

Pie izq. salta poco, y el der., rápido, pone semipunta poco delante de la
punta de aquél (2 asientos) ... ... ... ... ... ... ... ... ..

Pie izq. salta poco, retrocediendo poco .. . . . . ... . .. . .. . ..
Pie izq. salta poco, retrocediendo poco, y el der., rápido, pone semipunta bas-

tante detrás de aquél, doblándose al tiempo un poco la rodilla izquierda
(2 asientos) ... .. . .. . .. . .., ... .. . .. . .. . .. . ... ...

'_-\hora comenzará a girar la rueda.)

Pie izq. salta poco, avanzando poco, y de lado a dcha., en sentido circular

Pie izq. salta poco, avanzando poco, y de lado a dcha., en sentido circular,
y el pie der., rápido, pone semipunta poco delante de la punta de aquél
(2 asientos) ... ... ... ... ... ... ... ... ... ...

Pie izq. salta poco, avanzando poco, y de lado a dcha. en sentido circular,

Pie izq. salta poco, avanzando poco, y de lado a dcha. en sentido circular,
y el der., rápido, pone semipunta bastante detrás de aquél, doblándose
al tiempo un poco la rodilla izquierda (2 asientos) .

Pie izq. salta poco, avanzando poco, y de lado a dcha. en sentido circular

o,

.-

[ ~::o ~:I V::I': :~~Ple:~ ~~abarestosmovunien,osIameda habrá xladoal

Pie izq. salta poco, avanzando poco hacia el eje del círculo, y el der., rápido,
pone semipunta poco delante de la punta de aquél (2 asíentosl=-Con
e to las parejas han quedado instaladas y enfrentadas como al empezar
el baile oo_ oo oo __ •• ••• ••• ••• ••• ••• ••• ••• •••

ie ízq,

® 1-2." )I-U lO

® UI

@) 1-2: )I.U lO

@) UI

--------@ 1-2: )I-U
@ UI

---------
@ 1-2: )I-U
@ UI-----@ 1-2: )I-U

a
@ III

-----~ 1-2: )I-U~m

"
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16.

17.

18.

19.
20.
21.

22 Ia
25.

26 [a
41.

42

1
a

45.

46.

47.

48.

en.':

.JoU~...;:•.•..•-u'ose las ID __ ea.'endo los brazos, pie der. apoya semi en ri-
posición, r casi a; .empo los talones de ambos pies bajan con fuerz

r.' suelo 000 o" '00 ••••••••• '0' ••••••••••••••• 000 ••• "0 o •• o ••

Cómo han quedado las parejos.

71()

(Así danzarán el resto del
baile. No vuelve a haber rueda.)

COPLA i.-.

El bailador acciona los pies opuestos a los de la bailadora del n.O 16 al 48.

Pie izq. apoya en r.a pos. desviado-corto ... ."' .,. ... ..• ... ... ... ... ... . ..

Tornando un poco <elcuerpo a izqda., pie der., casi sin elevarse, da leve punta-
pié al aire ante punta del izq., y a seguida comienza a regresar a sitio,
pero sin llegar a asentar ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... . ..

Tornando el cuerpo a frente, pie der. (que está en el aire) remata el movi-
miento avanzando a sitio ... ... ... oo. oo. oo. oo. oo. oo, oo. oo. oo. oo.

Tornando el cuerpo a derecha, pie izq. avanza poco a tal dirección
Pie der. apoya en La pos. oo. oo' oo. ••• • oo • oo oo. • oo oo.

Pie izq. da leve puntapié al aire ante punta del der., y a seguida comienza
a dirigirse a sitio, pero sin llegar a asentar oo. oo' oo. oo. oo. oo •• oo • oo oo. o ••

Como del n." 18 al 21, pero con pies contrarios y haciendo el avance 2.° a

izquierda

2 veces como del n." 18 al 25.

Como del n." 18 al 21.

Cambio de paso:

Sólo para la bailadora:

Tornando el cuerpo a frente, pie izq. cae en 1." pos., pero apuntando al
bailador oo •• oo oo. oo. oo' oo. oo. oo' oo. oO. oo. oo •• oo

Pie der. cae en planta en 1." pos. adelantada (en diag, dcha.¡

Pie izq. cae en La pos. adelantado ... ... . ..

Bailador :

46.
(4

Tornando el cuerpo frente, pie der. avanza a sitio ® I-TI

Pie ízq. .8:Za poco @m

® I-TI-e"

@I

@ TI-m"

@ I-~
@

@ I-II
a

@ U-TII

@ I-II
a

® U-UI

@1

@II

®m
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(Coreografía de L A U V A, jota de Olivenza -Badajoz-)

49.

El bailador acciona los mismos pies que la bailadora del n.o 49 al 118.

I
f Pie izq. salta poco avanzando poquísimo, y el der., rápido, pone semípunta

en 2." pos. adelantado, elevándose a seguida un tanto con la pierna semi-
doblada (2 asientos) ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... . ..

Pie izq. salta poco, retrocediendo poquísimo hacia sitio .
Pie der. cae tras el izq. cruzándole un poco
Pie izq. cae en I." pos. desviado-cono .
Pie der. cae en La pos. adelantado-corto . .

50.
51.

52.
53.

54 ¡ Como del n." 49 al 53, pem con pies contrarios,a
58.

59.
60.
&1.

Sólo para la badadora :

Como el n." 49 , .
Pie izq. salta poco, y al tiempo dar en el aire 1/2 vta. a dcha. '" . ..
Pie izq. salta poco, y al tiempo dar en el aire 1/4 vta, a dcha., rematando el

salto el pie der. (queda enfrentando a izquierda) '" .
Pie izq. C(JJeen La. pos. adelantado ... ... .,. . ..
Pie der. avanza poco, cayendo a diag. izqda. ... ... ... ... ... ... . ..

Bailador:

62.
63.

59 -----® 1-2: JI-n¡ Como del n." 49 al 53.a a
@ m63.

64
a Como del n." 49 al 53, pero con pies contrarios.

68.

69 ¡ Como del n." 49 al 53.

Sólo para la bailadora:

a
73.

74
a Como del n." 49 al 53, pero con pies contrarios.

78.
Bailador:

Como el n.? 49, pero con pies contrarios ... ... ... . ..
Pie der. salta poco, y al tiempo, dar en el aire 1/2 vta. a

izquierda .
Pie der. salta poco, y al tiempo dar en el aire 1/4 vta. a

izquierda, rematando el salto el pie izq. (queda en-
frentando a derecha) .

Pie der. cae en I." pos. adelantado .
Pie izq. avanza poco, cayendo a diag. dcha.

74.
75.

76.

@ 1-2: JI-n

@ In

@I
@II
@III

77.
78.

79.

BO.
L

Como el n." 49 , '" .
Pie izq. salta poco, retrocediendo poco hacia sitio . ..
Pie der. roe el 'n del izq. . _ .

cdeiantado-corto .. , .__ .. . . . . ... ... _.. ... __. _

------® 1-2."JI·n ••
® In
@I
@n
@ m----® 1-2."JI-n

a

® nr

-----® 1-2."JI-n
® In

@ 1
@II
,É) In

--:::::::---
® 1-2: JI-n

a
@ m...----@ 1-2."JI-n

a
@ m--@ 1-2: JI-n

a
@II1

---@ 1- .• -II
.t:;ID
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59.
90.

91.

92.

93 Ia
97.

98 [a
Ul.

U2

1
a

U5.

116.

117.

118.

1
a

30.

31.

32.
33.

ce O:":

E~ILLO:

Pie der. salta poco, avanzando poquisimo a frente, y el izq. rápido. pone
semipunta poco delante de la punta de aquél (2 asientos) '" ...

Pie der. salta poco, retrocediendo poquísimo . ..

Pie der. salta poco, y el izq., rápido, pone semipunta bastante detrás de aquél,
doblándose al tiempo un poco la rodilla derecha (2 asientos) . ..

Pie der. salta poco ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ...

Pie der. salta poco, y al tiempo dar en el aire 1/4 vta. a dcha., pie izq., rá-
pido, pone semipunta en 1." pos. desviado-corto y retrasado-corto (2 asientos).

Pie der. salta poco, y al tiempo dar en el aire 1/4 vta. a dcha .
El cuerpo gira a dcha. 1/4 vta., y pie izq. cae en 1." pos. desviado-corto y

apuntando a frente (quedan mirando a frente) .
Pie der. cae en 1.' pos. '" .
Pie izq. cae en La pos. ... ... ...

Como del n." 88 al 92, pero con pies contrarios y dando la vuelta a izqda ....

Como del n." 84 al 97.

Como del n." 84 al 87.

V uetla a dcha.:

Pie der. salta poco, dando al tiempo en el aire 1/4 vta. a dcha.; el izq., rápido,
pone semipunta en 1." pos. desviado-corto y retrasado-corto (2 asientos) ...

Pie der. gira a dcha. 3/4 vta. (con lo cual los bailadores quedan mirando a
frente) -dura el giro 1 pte.- ", '" '" .

Pie izq. apoya en 1." pos., y al tiempo el del'. baja el talón al suelo. Actitud ...

COPLA 2.":

El bailador acciona los pies opuestos a los de la bailadora del n.O 1 al 33.

[ Como del n." 16 al 45 de COPLA 1."

4 pasadas por izquierda del bailador y sin dejar de carearse:

Sólo para la badadora:

Tomando el cuerpo al bailador, pie izq. cae en 1.&pos. desviado-corto y apun-
tando a aquél ", .

Pie der. avanza cayendo a frente .
Pie der. gira a izqda. 1/4 vta. y el izq. apoya en l." pos. adelantado-corto

Bailador:

31. Tomando el cuerpo a la bailadora, pie der. cae en pri-
mera posición desviado y apuntando a aquélla ... ... @ 1

Pie izq. avanza cayendo a frente, y a seguida gira a
izqui 1/4 ._- ... ... ... ... ... Oo. Oo, @ II-ID"

-------® I-~" -~
@III

@ I-~" -L
@III------@ 1-2.: -TI ~
@III

@ 1"
@II
@ III------® 1-2:)-II

a
® III------® 1-2: j.n

a

® III------@ 1-2: j-u
a

@)II

------@ 1-2: )-ll

@III
® l-TI-=

@1
a

® II-III

@1
@II
® III"

.\

"
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-ID.

-ll.

~

3.
+1.

-15.
-16.

r.
48.
49.

50 ¡a
59.

60

)a
68.

69
a

103.

1
a

30.

e =-_\. jota de O' -enza -Badajoz-J

E bailador acciona los mismos pies que la bailadora dei n." 34 al 103:

Pie izq. salta poco; y el der., rápido, pone semipunta en 2.a pos. adelantado
elevándose a sezuida un tanto con la pierna semidoblada (2 asientos) .

Pie izq. salta poco, rematando el salto aproximándose un poco a sitio 2.° .
Pie der. a anza de lado y cayendo a sitio 2.° (el cuerpo se torna un poco a

izquierda , .
Pie izq. cae en La pos. .
Tornando un poco el cuerpo a izqda., pie der. cae en l." pos. retrasado-corto ...
Pie der. salta poco, y el izq., rápido, pone semipunta en 2.a pos. adelantado,

elevándose a seguida un tanto con la pierna semídoblada (2 asientos) ...

Tornando un poco el cuerpo a izqda., pie der. salta poco, avanzando de lado
poco a derecha ... .., . .. . ..

Pie izq. cae en La pos , .
Tornando un poco el cuerpo a izqda., pie del'. avanza de lado y cayendo

a diag. dcha. ... .., ... '"
Pie izq. cae en La pos. '" ...
Tornando un poco el cuerpo a izqda., pie izq. salta poco, rematando el salto

un poco a dcha., y el der., rápido, pone semipunta en 2." pos. adelantado,
elevándose a seguida un tanto con la pierna semidoblada (2 asientos) .

Pie izq. salta poco, rematando el salto aproximándose un poco a sitio 1.0 .
Pie der. avanza de lado y cayendo a sitio 1.0 (el cuerpo se torna un poco

a izqda.) .. , .. , .
Pie izq. cae en 1." pos '" '" .
Tornando un poco el cuerpo a izqda., pie del'. cae en 1." pos. reerasado-corto.
Pie der. salta poco, y el izq., rápido, pone semipunta en 2." pos. adelantado,

elevándose a seguida un tanto con la pierna semídoblada (2 asientos)

. Como del n." 40 al 49 (Pasada 3." -a sitio 2.°_).

Como del n." 40 al 48. (Pasada 4.& -a sitio 1.0_.)

ESTRIBILLO (de COPLA 2."):

lComo del n." 84 al 118 de COPLA 1.'

COPLA 3::

El bailador acciona los pies opuestos a los de la bailodora del n.O 1 al 32 (33):

[ Como del n." 16 al 45 de COPLA l.'

4 pasadas por izquierda del bailador y sin dejar de carearse. (El bailador
opera como anteriormente; la bailadora, de manera distinta, según se verá):

Sólo para el bailador:

31 @I
a

,¿,III
Como de n," 01 al 68 de COPL1 2.&

6

----@ 1-2: )-II •.
® In

® 1

® n
® nI"-----@ 1-2." J¡.n o

@ In
@ 1

@ n°
@ In--® 1-2: J¡·lI °
® In

@ 1
@lI
@ III-------@ 1-2." J¡-lI

@ III
a_~.

@ 1-2." J¡-lI

@ In
a

@ In

----@ 1-2." j.n
a

® I-lI-In

@ 1
a

@ lI-lII

.\
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de Olíveaza

-.-~

-±D.

~.
.u.

45.

46.

a
iJ.

58
a

69.

70
a

72.

73.
74.

75.

76

a

o.

el n. . 1 al 33 de COPLA 2.&

.•.íe er, cae en 1.' pos. retrasado y el busto se inclina un poco a izqda,
Pie izq. apoy emiplanta ante punta del der., y al tiempo éste se desprende

del poco .
__íe semíplanta al suelo .. , ...

b o pie izq. cae en 1.' pos. ... ...
semip anta ante punta del izq., y al tiempo éste se desprende

rrn poco .
'a en semi planta al suelo ...

Tor do un poco el cuerpo a izqda., pie der. avanza de lado y cayendo a
sitio 2.°, y el busto se inclina un poco a izqda. (con ello los bailadores
quedan mirando a frente) ... ... :.. ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... '"

Pie izq. apoya semiplanta ante punta del der., y al tiempo éste se desprende
el suelo un poco ... ... ... ... .., ... ... ... ...

Pie . baj en semiplanta al suelo ... .

Enderezando el busto pie izq. cae en 1.' pos. ...
Pie der. apoya semiplanta ante punta del izq., y al tiempo éste se desprende

del suelo un poco '" ... ... ... ... .. . .. . ...
Pie izq. baja en semiplanta al suelo ... ... ... '.' ... ... ...

Tornando un poco el cuerpo a izqda., pie der. avanza de lado y caye-ndo
a diag. dcha., y el busto se inclina un poco a izqda. (comienza la pasa-
da 2.& -a sitio 1.0_) .

Pie izq. apoya semiplanta ante punta del der., y al tiempo éste se desprende
del suelo un poco ... ... ... ... ... .

Pie der. baja en semiplanta al suelo ... ... ...

[ ::::. ::1 an~:: :~ 45, conlocual 'e ,~mata la pa
roaa

2" que, como 'e ha

[ Como del n." 46 al 57. (Es la pasada 3.&, que va a sitio 2.°)

¡ Como del n.' 46 al 46 (comienza la pasada 4.' -a sitio 1.'-).

Enderezando el busto, pie izq. cae en La pos. ... ... ... ... ... ...
Tornando un poco el cuerpo a izqda., pie der. avanza de lado y poco hacia

sitio 1.0 . .

Pie izq. apoya en 1." pos. ... ". '" ...

ESTRIBILLO (de COPLA 3:):

El bailador acciona los mismos pies que la bailadora hasta el final:

Como del n." 84 al liS de COPLA 1:, pero la bailadora hará el movto, -6
Tornando e cuerpo a frente, pie der. cae en s-itio L apuntando a ~
y el izqdo.• rápido pone semipun poco delan e de e
(2 asientos) ' __. __. __. __ __. __. __ .

TI

1

e-I

----

"
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Coreografía de LA A, tota de Olivenza -Badajoz-)

BRACEOS
La pos. 2.- pos. n. pos.0.

Sólo para la bailadora:

COPLA 1.-

@ I a In 2: pos. @ 1 a III La. pos.
@ I a m 1.- » @ 1 a m 2.'" n

@ I a In 3.- » @ I a III LO. })

® I a In 1.& » ® I a In 3." ))

@ I a ur 2.- » @ I a m La ))

@ 1 a m 1.& }) ® 1 a III 2.& »
® I a m 3.- )) @ I a In 1.&
@Ialn 1.- )) @ 1 a In 3.&
@ I a In 2.& » @ I a in 1.&
® I a rn 1. •. @ I a nr 2.& ))

® I a In 3." )) @ I a In 1.&
@ 1 a In l." » @ I a m 3.&
@ 1 a III ... 2.& » @ 1 a In La
@ I a m 1.& » @ I a In 2.&
® I él In 3.- @ 1 a ® In La

COPLA 2.&:

@ 1 a ® In: Como en COPLA P

COPLA 3.':

@ 1 a @ In: Como en COPLA 1.& @ I a in 2.' pos.
@ I a In 3." pos. @ I a m a-
® I a In 2.& » @ 1 a In 2.& ))

® I a In a- » @ I a In a- ))

@ I a In 2.& )) @ I a In 2."
@ 1 a m na » @ I a In 3.0. ))0.

@ I a In 2." )) @ I a In 2.& »
@ I a In 3." @ I a ® In 1.&

Bailador: Las tres COPLAS en l." pos. constantemente.

No usándose en este baile acompañamiento ninguno de castañuelas o pitos, las manos de los baíladores
se mostrarán semiabiertas, con los dedos un tanto combados en gracioso dibujo.

"
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COPLA PRIMERA
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Gráficos de L A A, jota de Olívenza (Badajoz)

88

COPLA SEGUNDA

33

11

COPLA PRIMERA - COPLA SEGUNDA

84

90

34
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38

COPLA TERCERA

44

~
~~v---·
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La Uva - Jota de ()!iuenza (2acú:ybz)

Inlroduccion.

8 ® 0 ~ 0 0J. :7ó

@

Coplas i,'! 21y 3~
®

@ @ @
--ª. ~.

~

De laa - cet - lu - nael
'-"

De la o - va sa - lee/ VI - no, -

@ @ @

~"<H- m· ij.
~

a - cet - fe, - y de mi

@) ® @@ ® ®

- ra - zon sa - le iay! ea - ri - ;'0' pa - ra que - rer - le. -

® ® ®

Ven él - ce , cu - na - <la
,,

mI - a, - Ven
,

a - cay~

® ® ® ®

:/ - a - ea -
,'1,,---- - -e- - I a - na --...-

Del ejemplar de Pilar Barrios Manzano. 
Digitalizado por la misma



Me con - sue - /ae/ ver - lea
'-'

H. A can - lar, a be! - lar, a ¡-

¿dribillo.
e ® @ @

:

@ @ ® @ e @

-(ar, 'Y - n/ - mar la (un - cidn yaa - le - 9rar la po - bla - ciÓn.

@ ® @ @) ® @

~,
@ =
7 , -ir

==Zuecu.

Textos poéticos de las Coplas 2." y 3.&:

Copla 2.& Copla 3."

Anda diciendo tu madre
Que tienes un olivar,
y el olivar que tú tienes j ay !.
Es que te quieres casar.

Eres alta y buena moza,
No te lo presumas tanto,
Que también las buenas mozas .ay . ,
Se quedan pa vestir santos.

No te apures, mi serrana,
Que ese novio llegará,
y aunque no tengas dinero
Contigo se casará.

A cantar. .., etc.

Eres más chica que un giievo
y ya te quieres casar,
Anda, ve y dile a tu madre
Que te enseñe a trabajar.

A cantar ... , ete.

(Archivo de Sección Femenina de F.E.T. y de las J.O.N.S.)
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